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CERTIFICACION

Siguiendo la preocupacién de UNESCO por destacar lg participacidn de ‘las  Comunidades,
organizaciones locales y ONG’s en el proceso de elaboracion de los inventarios como Patrimonio
Cultural Inmaterial al “Pujllay ¥ Ayarichi: Musicas y danzas de la Caltura Yampara®.

EL MINISTERIO DI CULTURAS Y T‘UR]S'MO CERTIFICA:

Que, los inventarios elaborados en el proceso de postulacion del “Pujllay ¥ Ayarichi: Musicas ¥
danzas de la Coltura Yampara” a la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial, han
sido elaborados con el consenso y participacion de las y los representantes de las comunidades. Este
trabajo fue realizado de acuerdo a las directrices establecidas en la “Convencién para la
Salvagnardia del Patrimonio Cultural Inmaterial® del 17 de octubre del 2003, ratificada por ¢l
Estado Plurinacional de Bolivia mediante Ley Nacional N® 3299 de acuerdo al Art. 2, numeral 3 ¥
Art. 11 inciso a) ¥ b} de la Convencién.

Este inventario contempla el Patrimonio Cultural Inmaterial del "Pujllay 'y Ayarichi: Misicas ¥
danzas de la Cultura Yampara”. El cual fue realizado por el Ministerio de Culturas y Turismo
mediante la Unidad de Patrimonio Inmaterial en base al trabajo de recopnlacxéu e]aborado por. los
investigadores de Antropilogos del Sur - ASUR. : :
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, Candidature
"Pujllay et Ayarichi: Musique et danses de la Culture Yampara"

ATTESTATION

En suivant les critdres de 'UNESCO relatives 4 la participation des communautés, des organisations
locales et des ONG dans Pélaboration des inventaires comme Patrimoine Culturel Immatériel,

LE MINISTERE DES CULTURES ET DU TOURISME CERTIFIE :

Que les inventaires réalisés dans le processus d'enregistrement de "'Pujllay et Ayarichi: Musique
et danses de la Culture Yampara" a la Liste représentative du Patrimoine Culturel Immatériel,
ont éé ¢laborés avec le consensus et la participation des représentants des communautés. Ce travail a
été réalisé en suivant les directives de la «Convention pour la Sauvegarde du Patrimoine Culturel
Immatériel” du 17 Octobre 2003 Article 2, numéro 3 et 4 l'article 11 incise a) et b}, qui a été ratifié

par I'Etat plurinational de la Bolivie par la loi nationale n © 3299 en date du 12 Décembre 2005,

Cel inventaire inclut Jes rituels et les processus de mise en ceuvee du Pujllay et de I’ Ayarichi. Il se
référe : Au contexte socioculturel des deux manifestations, aux processus culturels comme la danse et
la féte, aux acteurs et artistes impliqués el aux instruments de musique. L’inventaire a été fait par
I'Unité du patrimoine immatériel du Ministére des Cultures et du Tourisme sur la base de travaux
réalisés par les chercheurs d?’ASUR (Anthropologues du Sud andin). o i
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MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL

BOLIVIA
FICHA DE CONTEXTO: Pujiiay y Ayarichi muisicas y danzas de la cultura Yampara
1 LOCALIZACION 2 DATOS GENERALES
1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 NOMBRE/S 2.6 ORIGEN DE REPRESENTACION
Cultura Yampara Ritual
1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AGRUPACION / FRATERNIDAD 2.7 FECHA FESTIVA
Pujllay y Ayarichi
1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO | 2.3 MANIFESTACION 2.8 EPOCA DEL ANO
Yamparaez Chuquisaca Danza y Musica del Pujllay y Ayarichi
1.7 ALTURA 1.8 ZONA GEOGRAFICA 2.4 SUBCLASIFICACION 2.9 EPOCA DE ORIGEN
3.740 Valle Tradicional
1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CART] 2.5 CLASIFICACION 2.11 N° REGISTRO
C. N. E. Tradicional PA-CY-C-001
3 MAPAS
3.1 Mapas de la region Yampara (Chuquisaca— Bolivia) 3.2 Vista aérea de la Provincia Yampara
.. REGION YAMPARA
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4 DESCRIPCION
4.1 Geografica

La Provincia de Yamparaez es una provincia de Bolivia que se encuentra en el departamento de Chuquisaca. Tiene una superficie de 1.472
km2 Ocupa una inmensa altipampa que se extiende desde las faldas orientales del Sicasica y el Churuquelia, formando un tridngulo escaleno
cuyo vértice superior se encuentra frente a Presto, hasta confinar por el S. con las serranias de Tarabuco que van a caer al Rio Pilcomayo,
limite con la provincia Linares del Departamento de Potosi y base del tridngulo indicado.

4.2 Paisaje Natural y Medio ambiente

El territorio esté constituido por valles altos, mesotérmicos, que descienden paulatinamente hacia las tierras mas bajas de la Amazonia. Hacia
el oriente bajan numerosos rios que cortan perpendicularmente los cordones montafiosos y desembocan en el Atiantico. Sus cuencas van
dejando tierras fértiles, més o menos amplias, aptas para diferentes cultivos. Las lluvias estivaies son provocadas por los vientos hiumedos
del Atlantico que penetran por ios corredores hacia los valles. Entre los rios Grande y Pilcomayo, se encuentra la planicie de Tarabuco a 3.000

metros de altura.

4.3 Caracteristicas Fisicas de Poblado

Existen tres grupos humanos con cultura e idiosincrasia particular: los Yampara, los "mocitos” y los “criolios”. Ei grupo Yampara esta
compuesto por la poblacién originaria del territorio que mantienen sus rasgos culturales y se ubica en la region colindante al municipio de
Tarabuco. A los pobladores de los valles se los conoce con el nombre de “mocitos”; se dice que sus antepasados fueron peones de
haciendas y “arrenderos”. Se afirma también que culturalmente “son hibridos, hablan un quechua con cantidad de palabras en castellano y se
visten con pantalones y camisa los hombres, y con polleras y blusas existen tres grupos humanos con cultura e idiosincrasia particular: los
Yampara, los “mocitos” y los “criollos”. El grupo Yampara estd compuesto por la poblacién originaria del territorio que mantienen sus rasgos
culturales y se ubica en la regién colindante al municipio de Tarabuco. A los pobladores de los valles se los conoce con el nombre de
“mocitos”; se dice que sus antepasados fueron peones de haciendas y “arrenderos




5. HISTORIA

La poblacién que habité estos valles, fue desde anies de la Conquista Espafiocla y hasta muy avanzada la Colonia, multiétnica. Estuvo
conformada por diferentes grupos que hablaban distintos idiomas. El grupo nativo del lugar que aparece como mayoritario en los textos
coloniales, es el llamado “yamparas” 0 “yamparaes”. Este grupo se extendia por las regiones de lo que hoy son Chuquisaca, pero con
varios enclaves bastante alejados. Habitaban el lugar igualmente otros grupos venidos de tierras més altas y frias, pertenecientes a
diferentes etnias o ayllus que liegaban a los valles para cultivar y recolectar productos de ofros climas. Existen huellas de una importante
presencia inkaika y de poblaciones de origen cuzquefio. A las poblaciones no originarias del lugar se les aplicaba la denominacién comun
de mitmag. Una vez instaurada la Colonia, los mitmaq fueron censados en los lugares en que se encontraban y no en sus tierras natales,
llegando a conformar después, junto a los yamparas y otros originarios, la unidad que se observa hoy en misicas, danzas, trajes, rituales
y otras expresiones culturales.

Aunque siglos atras en esta area se hablaron varias lenguas (entre ellas quechua, aymara, puquina y otras), la lengua materna es hoy
predominantemente quechua, y muchos, especialmente la poblacion masculina, son bilinglies quechua-espafiol. Es la provincia mas
poblada, cuenta con numerosisima indiada y varias comunidades, restos de los antiguos y bravos Charcas, que fueron reducidos en 1580
por orden del Virrey Francisco de Toledo y mas farde resultaron heroicos luchadores por la causa de la libertad. Cuenta la historia que
secundando las actividades patridticas del Guerrillero Manuel Ascencio Padilla, el 12 de marzo de 1816, mas de 2.000 indios
encabezados por los Caciques Pedro Calisaya el Idefonso Carrillo y el mestizo Prudencio Miranda, atacaron al Batallon realista «Verdes»
que intentaba pasar a Santa Cruz, logrando derrotario en las serranias abruptas de las proximidades de Tarabuco, que desde entonces
ha tomado el nombre de «Cumbati». Segin la tradicion todos los espafioles fueron aplastados por las piedras enormes que caian de las
alturas y degollados los supervivientes salvando solo un tambor de 6rdenes.

6. POBLACION

La poblacion que se auto reconoce como “yampara” con una poblacion de 29.567 habitantes (segun el Censo INE 2001). La capital
provincial es Tarabuco.

Indicadores Provincia Municipio de Municipio de
Yamparaez Tarabuco Yamparaez
(Primera (Segunda
SecciGn) Seccion)
Poblacion Total 31.263 22.071 9.192
Hombres 14.937 10.740 4.197
Mujeres 16.326 11.331 4.995
Pobl. Urbana (%) 7.7 11 0
Pobl. Rural (%) 02,2 89 100

Fuente: UDAPSO/CORDECH, 1995a.




7. SERVICIOS BASICOS

Con relacion a la cobertura sanitaria, existe un hospital en Tarabuco y siete puestos de salud en todo el municipio. En general en las
comunidades hay 61 promotores de salud y 37 parteras. Asimismo no hay comunidades que no tengan curanderos que utilizan hierbas
medicinales y ritos para la curacién de ciertas enfermedades. Existen 26 comunidades que tienen conexion de agua, cuya distribucion se
realiza por pilas comunales donde generalmente estan las escuelas. De estas redes de distribucion solo se benefician el 33% de la
pobiacién. La energia eléctrica tiene una cobertura del 13%. Los estados y calidad de las viviendas son malos: el 60.7% estan construidos
con techos de cafia o paja y paredes de adobe; en pocos casos l0s pisos estan recubiertos de cemento.

Con referencia a los servicios de comunicacion, existen dos teléfonos piblicos de ENTEL en Tarabuco y cabinas telefonicas en Cororo,
Vila Vila y Pamapa Lupiara. La cobertura a mejorado con la cobertura de celulares a través de antenas.

8. DESARROLLO HUMANO

8.1 Educacion

El sector educativo en el Municipio se encuentra organizado de acuerdo a una estructura administrativa y operativa denominada nucleo
escolar, que agrupa a escuelas seccionales de diferentes categorias: uni docente y pluridocente.

Las Unidades escolares en el municipio son 62, todas ellas presentan cursos de nivel primario y solo tres, estudios segundarios:
Tarabuco, Cororo y Miska Mayo, considerando el funcionamiento de un colegio particular en la comunidad Puca Puca.

En el municipio esté la normal Rural de Cororo.
8.2 Salud
El Municipio cuenta con un Hospital de Segundo Nivel ubicado en el Centro Poblado de Tarabuco y siete puestos de Salud ubicados en

comunidades estratégicas del municipio, todos bajo la responsabilidad y admm:stracron del Proyecto social Cardenal Muren (PROSCAM)
- Servicio Departamental de Salud (SEDES).

9. ECONOMIA

La pobiacion actual vive agrupada en comunidades cuyas actividades principales son la agricultura y la ganaderia, acompafiadas del
trabajo artesanal, en el que se destaca la confeccién de textiles fradicionales. A la antigua produccion de maiz y tubérculos como papas,
ocas, yuca, se agregaron en la Colonia los cereales como trigo, cebada y otros cultivos. Los rebafios de camélidos (llamas, alpacas) han
casi desaparecido en estos valles transandinos y han sido remplazados por vacunos, caprinos y ovejas, de origen europeo.

Algunos comunarios trabajan paralelamente en el comercio de textiles, sea como vendedores en el pueblo de Tarabuco y en su feria
dominical, sea como vendedores cailejeros en otras ciudades y pueblos de Bolivia (La Paz, Cochabamba). Ademas, numerosos miembros
de las comunidades préximas a Sucre trabajan como mano de obra temporaria en la ciudad (principalmente en el rubro de la construccion)
manteniendo ademas ia actividad agricola.

Hoy en dia se vive en la zona una fuerte emigracién debido a diferentes factores entre los que se encuentra una importante baja de la
produccion agricola (como consecuencia de la erosion, la sequia y ofros cambios climaticos) a ésta situacion se suma hoy en dia la
necesidad, asumida explicitamente por las familias, de que los jovenes estudien y “progresen’. Los lugares de emigracion mas
frecuentados son las ciudades de Sucre, Cochabamba y Santa Cruz y la Republica Argentina.




10. ESTRUCTURA SOCIO POLITICA
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No existe entre los Yampara, como es el caso de otros grupos étnicos de la zona, una estructura ni una autoridad tradicional colectiva que
retina al conjunto del grupo. En gran parte de las comunidades la autoridad principal estd conformada por la organizacion sindical que
asume igualmente algunas tareas rituales y responsabilidades festivas. Ciertas comunidades han conservado ademas un sistema de
autoridad tradicional (alcaldes) cohabitando esta forma de organizacién con la estructura sindical. Una gran mayoria de las comunidades
actuales fueron parte del sistema de haciendas.

11. RELIGION Y CREENCIAS

La religion constituye un ambito espiritual y de accién muy importante; sus agentes son a la vez un referente y realizan acciones sociales y
educativas. £n Tarabuco hay una parroquia con un sacerdote permanente y un grupo de religiosas espafiolas que inicialmente apoyaron
al desarrollo de la alfabetizacion y que realizaban cursillos de capacitacién. La Iglesia fue refaccionada en los afios 90 y, segln los
periodos del afio, esta llena de gente del pueblo o de las comunidades vecinas con afanes de bautizo, matrimonio, primera comunion,
etcétera.

12. LAS FESTIVIDADES

Como ofros grupos regionales, los Yampara poseen un ciclo ritual-musical anual en el que se inscriben las festividades mas importantes y
colectivas. Ei rito mas importante del afio es sin duda el carnaval, “tiempo de verde”, en el que se celebra la fecundidad de la tierray las
primeras plantas que surgen de ella. En las casas se levanta de un gran altar en forma de escalera, ia pukara, decorada hermosamente y
cubierta de frutas y alimentos en signo de abundancia. Pasando el carnaval, se celebran en las comunidades distintas fiestas destinadas a
los santos (San Lorenzo, Santiago, Santa Rosa, Guadalupe, Rosario). En estas fiestas los jovenes tocan el charango, afinado
especificamente para cada ocasion, y cantan en las veladas llamadas ghatu.

De manera mas formalizada, generalmente de mayo a octubre, en las fiestas destinadas a los santos aparecen los conjuntos de baile
ayarichi que son llamados iguaimente “Fiesta”. En esta misma época seca se celebran las fiestas de las escuelas en las que se tocan
igualmente ayarichi y otras musicas acompafiadas por charangos. Un segundo evento regional de importancia es la fiesta de Santiago que
se realiza en el pueblo de Presto cada 25 de julio. Se trata de un gran ritual en el que los participantes, miembros de las comunidades
cercanas, entran a caballo por las calles galopando y gritando “Santiago” Durante esta fiesta distintos grupos de danza ayarichi se
afrontan en tinkus musicales y coreograficos.

FIESTAS PATRONALES
Fiesta de la Virgen de Guadalupe

Se celebra el 8 de septiembre, empieza una noche antes con una velada. La procesion tiene inicio en la plazuela de la estacion de la
Virgen de Guadalupe hacia la plaza 12 de marzo, donde se pude presenciar mas de 20 capillas portatiles de los pobladores devotos que
acompafian en todo el recorrido. Durante la tarde se realiza la tradicional corrida de toros.

Fiesta de San Pedro y San Pablo

Cada 29 de junio se unen dos flestas tradicionales en homenaje al Santo que se encuenira en la capilla Chiporo, ubicado en el cerro del
mismo nombre, a unos pasos del pueblo y al Santo de la Iglesia de San Pedro, ubicado en la plaza principal del pueblo, cada barrio se
encarga de su organizacién, ambos salen en procesion con canticos y mensajes biblicos, acompafiados por bandas de musicos y
cargamentos, las mujeres del barrio San Pablo y San Pedro en un desfile van cargando sitios que ofrendan a los santos. Fiesta de la
Virgen del Rosario. Esta celebracion tiene inicio el 7 de octubre, donde participan grupos folkiéricos de diferentes unidades educativas,
también se realiza la tradicional corrida de toros.

E!l Pujllay de Tarabuco

Es un acontecimiento social-religioso que alcanza a la generalidad de los habitantes del lugar, quienes participan integramente en los
preparativos previos. Cada 3er domingo de marzo se puede presenciar una de las manifestaciones culturales nativas mas interesantes de
América del Sur. La palabra Pujliay significa “‘juego”, “baile” o “alegria”.

El Pujllay esta relacionado con la batalla de Jumbate del 12 de marzo de 1816, donde valerosos tarabuquefios vencieron a las tropas
realistas.En esta celebracion se puede apreciar numerosos bailarines del lugar y de poblaciones aledafias que danzan al son de togoros,
senq’as, wajras, pinquillos, espuelas y campafiillas en un colorido desfile hacia la Pukara.




13. FUENTES

13.1 Entrevistas: diversas entrevistas realizadas por R. Martinez (1988-2012)
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MINISTERIO DE CULTURASY TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL
BOLIVIA

FICHA DE REGISTRO DEL PCI: FIESTA

1 LOCALIZACION

2 DATOS GENERALES

2.6 ORIGEN DE LA REPRESENTACION

1.9 COORDENADAS UTM

C. 20K §, 767786543 _298644.71 10601

1.10 COD CARTOG

2.5 OBJETO PRESENCIAL/EVOCADO

Contruccion Antrépica (Pukara,

2.10 N° REGISTRO

PA-CY-F-002

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION

Comunidades Yampara  Pajcha - Tarabuco Puijliay

1.3 SECCION 1.4 DISTRITO 2.2 TIPO DE FIESTA 2.7 EPOCA DE ORIGEN CALENDARIO
Primera Publica Precolonial

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO | 2.3 MOTIVO 2.8 EPOCA DEL ANO

Yamparaez Chuquisaca Agricola / Productivo Seca

1.7 ALTURA 1.8 ZONA GEOGRAFICA | 2.4 FORMA DE EXPRESION 2.9 FECHAI/S FESTIVA/IS

3.284 m.s.n.m. Ritual / Musica / Danza 12/03/2013

3 CARACTERISTICAS

3.1 Fotografia

£ stag 2

3.2 Fotografia

3.3 Significado de la Fiesta

La fiesta del Pujllay es tradicional en la region Yamparaez, esta se celebra durante la época de lluvias en agradecimiento a la Pachamama
por la fertilidad, la produccion agricola alcanzada, la abundancia y al regeneracién de la vida, la fiesta se hace colectiva ya que integra a las
comunidades por medio de la danza y la mUsica generando una fiesta ritual. La Pukara es uno de los elementos rituales festivos centrales
que concentra a todos las comunidades y que permite expresar la identidad del Pujllay como un referente guerrero.

4. PARTICIPANTES

Nombre Descripcién ICantidad

4.1 N: Musicos Pinquillo, togoro y wajra varios
4.2 N: bailarines Hombres y mujeres varios
4.3 N: Prestes Los pasantes y lo que reciben la fiesta 4

4.4 N:

4.5 N:

4.6 N:

4.7 N:

5 ESTADO DE PROTECCION
5.1 TIPO DE PROTECCION

5.1.1 Proteccién Mundial D
5.1.2 Patrimonio Nacional

5.1.3 Resolucion Prefectural 5.1.6 Individual
5.1.4 Ordenanza Municipal 5.1.7 De conjunto
5.1.5 Resol. Administrativa || | 5.1.8 Ninguna

[l
[
[]

5.2 RIESGO DE CONTINUIDAD

5.2.1 Poco Riesgo
5.2.2 Riesgo Medio
5.2.3 Alto Riesgo

L]
[
L]




FICHA DE REGISTRO DEL PCI: Nombre: Pujllay Reg: PA-CY-F-002

FIESTA Motivo: Agricola / Productivo Loc: Comunidades Yampara

6. ANALISIS DE LA FIESTA

6. 1 DATOS HISTORICOS DE LA POBLACION
Los Yampara se articularon de manera dindmica al imperio Inca, soportando ia arremetida de los Chiriguanos de tierras bajas ; este
pasado guerrero se refleja en el Pujllay que representa en todas estas comunidades y de manera importante en el pueblo de Jumbate
“para conmemorar la victoria de los guerreros Yampara sobre las tropas espafiolas durante ia guerra de la independencia... Desde
entonces, el baile del pujllay —tradicionalmente un agradecimiento a la Pachamama por la cosecha— se convirtié también en una
celebracion de la victoria militar” . Esta memoria guerrera se restablece cada afio celebrando la Festividad del Pujllay.

6.2 CRONOLOGIA DE LA FIESTA

6. 2. 1 DESCRIPCION ANTES DE LA FIESTA
La fiesta implica una serie de actividades que le permiten dar continuidad a la fiesta asi los preparativos para levantar la Pukara, los
alimentos, la chicha de maiz significan semanas de anticipacion. La fiesta en Tarabuco significa un movimiento mas amplio que lo realiza
el municipio junto a la gobernacién ya que realiza una verbena en la que se presentan diferentes grupos invitados y al rededor de la plaza
con la llegada de comunarios que se instalan para vender sus produictos agricolas y textiles.

6. 2. 2 DESCRIPCION DURANTE LA FIESTA
En el dia central los prestes se acomodan un sitio frente a la Pukara, posteriormente ingresan los Pujllay en caballos y tropa, los musicos
interpretan su musica al medio colocandose al lado de la Pukara, y al rededor de ellos los danzantes hombres y mujeres giran agarrando
las banderas blancas. Luego de esto los pasante cuelgan de la Pukara los panes frutas, verduras y en la parte de abajo la chicha, la fiesta
se extiende hasta la tarde, como en el caso de la fiesta en Tarabuco esta terminada desarmando la Pukara y repartiendo los alimentos a
los grupos invitados

6. 2. 3 DESCRIPCION DESPUES DE LA FIESTA

Durante el tercer dia algunos invitados, especialmente los familiares y parientes rituales se ha quedado “para compartir con los pasantes
para posteriormente despedir la fiesta. .

6. 3 OBSERVACIONES

6.4 FUENTES
Entrevistas de campo : R. Martinez Martinez, Rosalia
Pujllay and Ayarichi Music and dances of the Yampara culture 2010  « La musica y el Tata Pujllay. Carnaval entre los
Cereceda, Veronica Tarabuco» (Bolivia) en Diablos tentadores y pinkillos embriagadores.
2004  Almas, pugllay y pukara. Sucre, ASUR. Coleccion Ed. A. Gerard. La Paz, Plural, Universidad Auténoma Tomas Frias.
Cultura Comunitaria del Sur de Bolivia N° 10. ASUR. Sucre. Platt, Tristan
1976 Espejos y Maiz: Temas de la Estructura Simbélica Andina
CIPCA.

6. 5 GRAFICO DETALLE DE FIESTA 6.5.1 RECORRIDO FESTIVO | 6.5.2 SITIO DE FIESTA

6.5.3 SITIO RITUAL

6.5.4 LOCAL

6.5.6 DOMICILIO

. DATOS DE REGISTRO

. 1 Catalogador/a:  Gery Lopez

2 Fecha:

- 3 Fotografo/a: M. Tarifa - R. Martinez
.4 Cod. Fotogréafico:

. 5 Grab. Audio:

6 Cod. Audio:

. 7 Revisado por: Dolores Charaly - Gery Lopez
. 8 Fecha revisién:  25-03-2013

7.9 Actualizado por:

7.10 Fecha Act:

7.11 Registro Ant:

7.12 PA-CY-F-002

NONON NN N N NN




MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO
VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD

DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL
BOLIVIA

FICHA DE REGISTRO DEL PCI: FIESTA

1 LOCALIZACION 2 DATOS GENERALES

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION 2.6 ORIGEN DE LA REPRESENTACION
Tarabuco Ayarichi

1.3 SECCION 1.4 DISTRITO 2.2 TIPO DE FIESTA 2.7 EPOCA DE ORIGEN CALENDARIO

Primera Publica Precolonial

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO | 2.3 MOTIVO 2.8 EPOCA DEL ANO

Yamparaez Chuquisaca Fiesta de Agricola / Productivo Seca

1.7 ALTURA 1.8 ZONA GEOGRAFICA | 2.4 FORMA DE EXPRESION 2.9 FECHAIS FESTIVA/S

Valle Musica y Danza

1.9 COORDENADAS UTM  1.10 COD CARTOG | 2.6 OBJETO PRESENCIAL/IEVOCADO | 2.10 N° REGISTRO
C. N. E. Contruccion Antrépica (Pukara, PA-CY-F-003

3 CARACTERISTICAS

3.1 Fotografia 3.2 Fotografia

3.3 Significado de la Fiesta

El Ayarichi, se baila en la temporada seca, en el momento de las fiestas dedicadas a los diferentes santos catolicos que rigen el orden social
y cosmico, actian sobre la conservacion de la vida y la conservacion y reproduccién del ganado. El grupo Ayarichi se compone de cuatro
musicos-bailarines que tocan simultaneamente una flauta de Pan y un tambor y de dos o cuatro bailarinas jévenes (taki). Un personaje
comico, el machu k'umu, hoy en vias de desaparicion, "guia" el conjunto. Los colores de los trajes, los elementos musicales y los
movimientos del baile Ayarichi son sobrios, contenidos, economos, reflejando asi la restriccion que impone el tiempo seco.

Cualquiera sea su envergadura, familiar 0 comunitaria, los rituales llamados “fiesta” en el area yampara implican siempre una participacion
colectiva y movilizan numerosas categorias de actores. En primer lugar, los ejecutantes de la musica y de la danza, enseguida, las personas
que fabrican los instrumentos, los tambores y las flautas. Por otro lado, la complejidad extraordinaria de los trajes de los danzantes requiere
de saberes y técnicas muy diversificados. Aportan asi a crear los significados de la danza las personas que saben trabajar el cuero, los
metales, confeccionar las altas sandalias, bordar, y sobre todo las mujeres que tejen con gran arte las piezas principales del vestuario. Por
otro lado, la ejecucion del ritual mismo necesita la participacion organizada de numerosas personas: cocineras, servidores de comida y
bebida, “camareros” (que se encargan de la dinamita y los fuegos artificiales), por supuesto, los pasantes, que han tomado a su cargo la
celebracion este afio y finalmente los mosoj (“nuevos”), que asumen la responsabilidad de organizar y financiar la fiesta el afio siguiente.

4. PARTICIPANTES

Nombre Descripcion Cantidad
4.1 N: Musicos tres tocan zampofias y un tambor 4
4.2 N: Danzantes jovenes mujeres 3
4.3 N: Pasantes pareja encargada de celebrar la festividad. 2
4.4 N: Mojos (nuevos) Pareja que organizard la fiesta al préximo afio. 2
4.5 N:
4.6 N:
4.7 N:

§ ESTADO DE PROTECCION

5.2 RIESGO DE CONTINUIDAD

5.1 TIPO DE PROTECCION 5.1.3 Resolucién Prefectural[X ] [ 5.1.6 Individual 5.2.1 Poco Riesgo
5.1.1 Proteccion Mundial l:] 5.1.4 Ordenanza Municipal 5.1.7 De conjunto 5.2.2 Riesgo Medio l:l
5.1.2 Patrimonio Nacional 5.1.5 Resol. Administrativa |_| | 6.1.8 Ninguna L] | 5.2.3 Atto Riesgo




FICHA DE REGISTRO DEL PCI: Nombre: Ayarichi Reg: PA-CY-F-003
FIESTA Motivo: Fiesta de Agricola / Productivo ' Loc: Tarabuco
6. ANALISIS DE LA FIESTA
6.1 DATOS HISTORICOS DE LA POBLACION

La poblacién que habito estos valles, fue desde antes de la Conquista Espafiola y hasta muy avanzada la Colonia, multiétnica. Estuvo
conformada por diferentes grupos que hablaban distintos idiomas. El grupo nativo del lugar que aparece como mayoritario en los textos
coloniales, es el llamado “yamparas” o “yamparaes”. Este grupo se extendia por las regiones de lo que hoy son Chugquisaca, pero con
varios enclaves bastante alejados. Habitaban el lugar iguaimente otros grupos venidos de tierras mas altas y frias, pertenecientes a

6.2 CRONOLOGIA DE LA FIESTA

. 2.1 DESCRIPCION ANTES DE LA FIESTA

Aunque siglos atras en esta area se hablaron varias lenguas (entre ellas quechua, aymara, puquina y otras), la lengua materna es hoy
predominantemente quechua, y muchos, especialmente la poblacién masculina, son bilinglies quechua-espariol.

o

6. 2. 2 DESCRIPCION DURANTE LA FIESTA
Generalmente una fiesta tiene una duracién minima de 3 dias.
Durante el primer dia se realiza en la casa del pasante la “vispera” en la se consume una comida simple y algunas bebidas alcohdlicas,
principalmente chicha que se ha preparado de antemano. Los pasantes acompafiados cada uno de su grupo de musica, grupos de flautas
de Pan sikuras o los grupos de ayarichi van a la iglesia al atardecer para saludar el santo. Los grupos de tocan en el patio de la iglesia
delante de la puerta y saludan ritualmente acercandose y alejandose de ella. Luego, al interior de la iglesia, de rodiilas y tocando se
realizan otros saludos rituales. ‘
El segundo dia, desde la mafiana, los pasantes y los msicos, acompafiados por parientes y amigos, se dirigen a la iglesia llevando la
imagen del santo celebrado. Esta imagen se deposita en la iglesia junto a la estatua principal mientras que se realiza la misa. Enseguida’
el pasante lleva la imagen a su casa o-al salon comunitario donde se deposita nuevamente en un pequefio altar. El salon es decorado con
arcos suntuosamente cubiertos de molle, de pan y de otros alimentos. En este lugar se realizara la mayor parte de la fiesta.
Paralelamente a la musica tocada por el grupo ayarichi, los participantes suelen cantar acompafiados por un charango distintos waynos

6. 2. 3 DESCRIPCION DESPUES DE LA FIESTA ,
Tercer dia, se desmontan los arcos y se reparten entre los asistentes siguiendo un riguroso orden. La fiesta suele seguir en una pequefia
ramada construida en el patio del pasante. En muchas comunidades se celebran igualmente juegos:y corridas con toros. ’

Entre la casa del pasante, la iglesia y el patio del pasante o un salén comunitario.

6. 3 OBSERVACIONES

6.4 FUENTES
Entrevistas de campo : R. Martinez Platt, Tristan m
6. 5 GRAFICO (MAPEO DE FIESTA) 6.5.1 RECORRIDO FESTIVO | 6.5.2 SITIO DE FIESTA

6.5.3 SITIO RITUAL

6.5.4 LOCAL

6.5.5 DOMICILIO

. DATOS DE REGISTRO

. 1 Catalogador/a:  R. Martinez
2 Fecha:

. 3 Fotégrafo/a: R. Martinez
. 4 Cod. Fotogréfico:

. 5 Grab. Audio:

. 6 Cod. Audio:

. 7 Revisado por:

. 8 Fecha revision:

7.9 Actualizado por:

7.10 Fecha Act:

7.11 Registro Ant:

7.12 PA-CY-F-003
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MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL

BOLIVIA
FICHA DE REGISTRO DEL PCI: DANZA
1 LOCALIZACION 2 DATOS GENERALES
1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION 2.6 ORIGEN DE REPRESENTACION
Tarabuco Pujliay Yampara
1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AGRUPACION / FRATERNIDAD 2.7 FECHA FESTIVA
Primera Pujllay Del mes de Noviembre a Marzo
1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO | 2.3 MANIFESTACION 2.8 EPOCA DEL ANO
Yamparaez Chuquisaca Danza de Liuvias Liuvia

3.284 m.s.n.m. Valle

1.7 ALTURA 1.8 ZONA GEOGRAFICA 2.4 SUBCLASIFICACION

Autoéctono Andino

2.9 EPOCA DE ORIGEN DE LA DANZA
Colonial

1.9 COORDENADAS UTM
C.20K g, 787786543 [, 298644.71

1.10 COD CART| 2.5 CLASIFICACION
10601 Tradicional

2.11 N° REGISTRO
PA-CY-C-004

3 CARACTERISTICAS

3.1 Fotografia

3.2 Fotografia

3.3 Descripcion

L.os bailarines principales son hombres. En algunas comunidades bailan a veces, al exterior del grupo, mujeres llamadas fiusta, que portan
una bandera blanca. El personaje del bailarin evoca al Tata Pujllay. El grupo de danza esta compuesto de bailarines que encarnan todos
el mismo personaje y van vestidos de manera semejante. Ocasionalmente algun bailarin que esta de luto (lutulluj) se viste con un traje con
colores negros y morados. El grupo de danza del Pujllay se encuentra constituido por los mismos musicos y los mismos bailarines y,
especialmente en comunidades rurales, compuesta por pujllay montados en caballos. Los musicos que tocan la wajra, (instrumento de
cuerno de toro), u los otros musicos que interpretan el tokotro y el pinquillo, también realizan un desplazamiento coreografico con pasos de
marcha, ellos ingresan primero y se ubican al rededor de la pukara; posteriormente ingresan los bailarines que estén constituidos por
hombres y mujeres que marcha al rededor de la pukara girando en ambos sentido. La vestimenta de los pujllay, para los hombres es de
montera negra, poncho, unku, pantalon, cofia, pafioleta, cinturén con capanillas, chuspa y las ojotas; para las mujeres esta constituido por
pacha montera, lligllas, parioletas, axsu, chumpi, mama chumpi, almilla, bandera y ojotas.

4. PERSONAJES

Nombre Descripcion ICantidad
4.1 N: Pujllay Kari (Hombre) Compuesta por los musicos y los bailarines varones. varios
4.2 N: Pujllay Warmi (mujer) Compuesta los bailarinas muejres. varias

4.3 N:

4.4 N:

4.5N:

4.6 N:

4.7 N:

5 ESTADO DE PROTECCION

5.1 TIPO DE PROTECCION
5.1.1 Patrimonio Mundial [:l
5.1.2 Patrimonio Nacional

5.1.3 Resolucién Prefectural 5.1.6 Individual
5.1.4 Ordenanza Municipal 5.1.7 De conjunto
5.1.5 Resol. Administrativa l:] 5.1.8 Ninguna

5.2 RIESGO DE CONTINUIDAD

[] | 524 Poco riEsco []
5.2.2 RIESGO MEDIO
[1 | s23aLToRIESGO ]




FICHA DE REGISTRO DEL PCI: Nombre: Puijllay Reg: PA-CY-C-004

DANZA Agrup: Puijllay Loc: Tarabuco

6. ANALISIS DE LA DANZA

6. 1 DATOS HISTORICOS LA DANZA (HISTORICO Y/O MITICO)
La historia de los Yampara se articulé de manera dindmica al imperio Inca junto a la pugna por el territorio de tierras bajas asi la pelea
contra los Chiriguanos. La danza del Pujllay como tal no tiene un origen determinado; sin embargo, por las caracteristicas del instrumento
pinkiillo, el contexto ritual y la cosmovision animista propia de la culturas de los Andes en el que se desarrolla se puede pensar en un
origen precolonial que se manifiesta actuaimente en toda la regién Yampara para celebrar la fertilidad, la produccion de la Pachamama
(madre tierra) en la época de lluvias.

. 2 DESCRIPCION DE LA COREOGRAFIA

La danza Pujliay se organiza a partir de un dispositivo abierto (niUmero de bailarines indefinido) y circular cuyo centro es la pukara. Una
fila de bailarines masculinos se desplazan en circulo avanzando en sentido contrario a las agujas del reloj, después de haber ejecutado
una o mas vueltas giran y avanzan en el sentido contrario. Los movimientos son amplios, brazos y cabeza se balancean, los bailarines
avanzan con pasos vigorosos y enérgicos que golpeando fuertemente el suelo con las sandalias y haciendo sonar espuelas y
campanillas. A ciertos momentos los bailarines “trenzan” figuras trazando sobre el suelo figuras complejas. Pueden desdoblarse en dos
filas, en parejas o encadenar figuras de 4 bailarines.

-2

6. 3 ACOMPANAMIENTO MUSICAL

La musica Pujllay es ejecutada por los musicos que tocan las flautas pinkillo y togoro y los clarinetes wajra. Los bailarines cantan y
producen sonidos que siguen el movimiento.

6.4 OBSERVACIONES

6. 5 FUENTES (BIBLIOGRAFICAS, ORALES)
Orales: Investigacion de terreno de Laura Fléty y R. Martinez y Juan Champi. Comunidades de Paredén y Pampa Lupiara (2010). Datos
de terreno de las comunidades de Pisili, Pila Torre, Candelaria y Uray Loma (R. Martinez, 1989 — 2011).
Fléty, Laura
2010 Informe de investigacion sobre las danzas Pujllay y Ayarichi. No editado.
Martinez, Rosalia
2010 « La musica y el Tata Pujllay. Carnaval entre los Tarabuco» (Bolivia) en Diablos tentadores y pinkillos embriagadores. Ed. G.
Arnaud. La Paz, Plural, Universidad Auténoma Tomas Frias.

~

6.6 GRAFICO (ESQUEMA COREOGRAFiA) DATOS DE REGISTRO

. 1 Catalogador/a: R. Martinez - G. Lopez
.2 Fecha: 3/28/2013

. 3 Fotégrafo/a: R. Martinez

. 4 Cod. Fotografico:

5 Grab. Audio:

.6 Cod. Audio:
7 Revisado por: Lic. Maria Lupita Meneses Pefia
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. 8 Fecha revision:
7.9 Actualizado por:
7.10 Fecha Act:

7.11 Registro Ant.
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MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL
BOLIVIA

FICHA DE REGISTRO DEL PCI: DANZA

1 LOCALIZACION 2 DATOS GENERALES

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION 2.6 ORIGEN DE REPRESENTACION
Tarabuco Ayarichi Yampara

1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AGRUPACION / FRATERNIDAD 2.7 FECHA FESTIVA

Primera Avyarichi Del mes de Mayo a Octubre

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO | 2.3 MANIFESTACION 2.8 EPOCA DEL ANO

Yamparaez Chuquisaca Danza de Epoca Seca Seca

1.7 ALTURA 1.8 ZONA GEOGRAFICA 2.4 SUBCLASIFICACION 2.9 EPOCA DE ORIGEN DE LA DANZA
3.284 msnm. \Valle Autéctono Andino Precolonial

1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CART 2.5 CLASIFICACION 2.11 N° REGISTRO

C.20K g, 787786543 E, 298644.71 10601 Tradicional PA-CY-C-005

3 CARACTERISTICAS

3.1 Fotografia

3.2 Fotografia

3.3 Descripcion

“crias”.

Posicién tipica de una fila de danza: Un Guia, una Tagij y un Ufia (Comunidad de Pisili)

Grupo de Ayarichi: adelante dos musicos bailarines Guias, detrés 2 bailarinas jévenes Tagij, y cerrando cada fila dos jovenes Uiia, las

4, PERSONAJES

Nombre Descripcion Cantidad
4.1 N: Ayarichi Guias Ademas de dirigir la danza tocan una flauta de Pan con doble hilera de tubos y una caja 2
4.2 N: Taqij (2 o 4 variable) Son muchachas muy jovenes, solteras de preferencia, que siguen a su Guia delantero 2
4.3 N: Uias Muchachos muy jbvenes o nifios. Tocan una flauta Ufia con una sola hilera de tubos, no llevan caja. 2
4.4 N: Machu K'umu Personaje comico vestido con cueros y una chupalla que baila delante del grupo. 1
4.5 N:
4.6 N:
4.7 N:

5 ESTADO DE PROTECCION

5.1 TIPO DE PROTECCION
5.1.1 Patrimonio Mundial

5.1.2 Patrimonio Nacional

5.1.3 Resolucién Prefectural
5.1.4 Ordenanza Municipal
5.1.5 Resol. Administrativa |_]

5.1.6 Individual
5.1.7 De conjunto

5.2.1 POCO RIESGO
5.2.2 RIESGO MEDIO
5.2.3 ALTO RIESGO

Ll
L]

5.1.8 Ninguna

5.2 RIESGO DE CONTINUIDAD

[l
[]




FICHA DE REGISTRO DEL PCI: Nombre: Ayarichi Reg: PA-CY-C-005

DANZA Agrup: Ayarichi Loc: Tarabuco

6. ANALISIS DE LA DANZA

6.1 DATOS HISTORICOS LA DANZA (HISTORICO Y/O MITICO)
Se trata probablemente de una danza precolombina ya que los instrumentos llamados ayarichi aparecen citados en fuentes coloniales
tempranas. No sabemos aun como esta danza se ha modificado a lo largo de las épocas colonial y republicana, sin embargo, fuera de los
instrumentos, la musica misma (escalas y tipo de intervalos) parecen ser también muy antiguos. La dimension religiosa (fiestas
destinadas a los santos) o la vestimenta de los bailarines portan signos claros de mestizaje colonial.

. 2 DESCRIPCION DE LA COREOGRAFIA

Los pasos son agiles, liviano y répidos y siguen el ritmo de la pulsacion tocada por las cajas de los Guias. El gesto es economo y
“retenido”.

Se trata de una danza que insiste sobre la simetria espejada o paralela que puede realizarse de manera simultanea entre las dos filas o
desfasada: una fila repite mas tarde el recorrido de la primera. Los recorridos crean toda suerte de figuras sobre el suelo, proceso
llamado simpay, trenzar. El dispositivo en dos filas y los movimientos ejecutados crean ejes imaginarios en el sentido vertical y horizontal.
De tiempo en tiempo las dos filas rompen la simetria lateral y realizan figuras en circulos concéntricos. Las figuras en general se
componen de lineas, circulos o combinaciones entre los dos.
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6. 3 ACOMPANAMIENTO MUSICAL
Realizado por las 4 flautas Ayarichi y las dos cajas que marcan la pulsacion..

6.4 OBSERVACIONES

6. 5 FUENTES (BIBLIOGRAFICAS, ORALES)
Orales : Investigacion de terreno de Laura Fléty y R. Martinez. Comunidades de Paredon y Pisili.
Fléty, Laura
2010 informe de investigacidn sobre las danzas Pujllay y Ayarichi. No editado.
Historicas
Arzans, Bartolomé
1965 [1676- 1736} Historia de la villa imperial de Potosi. Rhode Island, Brown University Press.
Bertonio, Ludovico
1984 [1612] Vocabulario de la lengua aymara. La Paz, CERES, IFEA, MUSEF.
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MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL
BOLIVIA

FICHA DE REGISTRO DEL PCI: PERSONAJE

1 LOCALIZACION 2 DATOS GENERALES

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION 2.6 CONTEXTO DE REPRESENTACION

Tarabuco Pujliay

1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 MANIFESTACION VINCULADA 2.7 FECHA DE REALIZACION
Danza del Pujllay 3/27/12013

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO | 2.3 ROLIES 2.8 EPOCA DE REALIZACION

Yamparaez Chuquisaca Musico-Danzante Lluvia

1.7 ALTURA 1.8 ZONA GEOGRAFICA 2.4 GENERO 2.9 EPOCA DE ORIGEN

3.284 Valle Central de Chuguisaca Varon Sin especificar

1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CART 2.5 GENERACIONAL 2.11 N° REGISTRO

C. N. E. Adulto PA-CY-P-006

3 CARACTERISTICAS

3.1 Fotografia

3.2 Fotografia

3.3 Principales caracteristicas

Lo primero que llama la atencién en el vestuario de los danzarines de Pujllay {(Pugllay) es la profusién de prendas que lo componen como
la gran cantidad de lenguajes opticos, tactiles, sensoriales, donde cada uno, con su propia lectura, contribuye a conformar una
intersemidtica con un significado complejo, pero Gnico: “esta es la apariencia de la deidad del Tata Pugllay y nosotros la imitamos, pero al
mismo tiempo nos defendemos de confundirnos con él, de su presencia demasiado cerca”, dicen los que usan este atuendo para danzar.
Esta es la propuesta general, ademas de otras sumadas a ella, que emana de la figura extraordinariamente atrayente y cargada de sentido,
del que participa de este baile. Tres tipos de vestimenta intervienen: la que llevan los musicos —que es igual a la ya descrita para los
hombres en su traje de diario- la vestimenta de los bailarines mismos, y la de las mujeres que se estan incorporando a la danza, mas
recientemente. La ropa de los danzarines-conocidos como pugllay (juego, en quechua)- coincide con la vestimenta de todos los dias en el
uso de una aymilla oscura y de unkus fanto en torno al cuello como cayendo sobre las nalgas. Todas las otras prendas pertenecen a un
imaginario colectivo que ha creado una representacion fisica y visual del “Tata Pugllay” o deidad del carnaval.

4, BIENES DIRECTAMENTE ASOCIADOS {INDUMENTARIA, ARTEFACTOS, OBJETOS Y OTROS)

Nombre Descripcién Cantidad

4.1 N: Montera L.a misma montera de uso diario pero totalmente transformada por nuevas decoraciones. 1
4.2 N: Phuii Se parecen a'grandes flores con envolturas de papel de aluminio. 3
4.3 N: Pantalén (cansul) De color negroe, tiene en los ruedos de las piernas un género blanco y encima un pantalén negro. 2
4.4 N: Unku Compuesto por dos piezas, unida y bordados con hilos de diferentes colores 2
4.5 N: Cofia Cubriendo la cabeza y cayendo sobre la espalda, dividida en dos partes. 1
4.6 N: Liaghullas o pafioletas | Son trozos de seda brillante en forma de cuadrados de rosado saturado. 2
4.7 N: Cinturon Esta hecha de cuero con disefios propios de la regién Yampara. 2
4.8 N: Campanilias Pequefias hechas de bronce, cuelgan en la cintura sujetas por cordones de cuero. 8
4.9 N: Chuspa Especie de taleguita con un cordon plano o tubular, utilizado para llevar coca. 1
4.10N: Ujutas Una suerte de sandalias hechas de goma de llantas bastante gruesa. 2

5 ESTADO DE PROTECCION 5.2 RIESGO DE CONTINUIDAD

5.1 TIPO DE PROTECCION 5.1.3 Resolucién Prefecu’ral 5.1.6 Individua! D 5.2.1 POCO RIESGO E

5.1.1 Patrimonio Mundial D 5.1.4 Ordenanza Municipa!l 5.1.7 De conjunto El 5.2.2 RIESGO MEDIO [':]

5.1.2 Patrimonio Nacional[X] | 5.1.5 Resol. Administrativa | | | 5.1.8 Ninguna [ 1| 5.2.3 ALTO RIESGO ]




FICHA DE REGISTRO DEL PCI: Denominacion: Pujllay Reg: PA-CY-P-008

PERSONAJE Manifestacion: Danza del Pujllay Loc: Tarabuco

6. ANALISIS DEL PERSONAJE

6. 1 DATOS HISTORICOS DEL PERSONAJE (HISTORICO Y/O MITICO)
La palabra “Pujilay” significa “juego”. Celebrada cada tercer domingo de marzo en conmemoracion a la batalla de Jumbate (12 de marzo
de 18186), cuando valientes Tarabuguefios a la cabeza de Carrillo, Calisaya y Miranda con sencillas y risticas armas vencieron al ejército
realista. Con furia y sed de venganza les extrajeron el corazén y se los comieron. De ahi que a los tarabuquerios les llaman Sungumikhus
(Come corazones). El “Tata Pujllay” es Ia representacién de un ser “demoniaco” que es vinculado a un jinete o un caballo.

6.2 FUNCIONES DEL PERSONAJE

La musico-coreografica nombrada pujllay es interpretada por dos grupos distintos. Los musicos, siempre masculinos, son personas que
hacen parte de la asistencia, amigos o parientes del pasante que han traido sus instrumentos vy lo interpretan sin formalidad. Van vestidos
con ropa tradicional. Los bailarines, s6lo hombres, llevan una vestimenta especial. Asimismo, musica y danza constituyen una sola forma
musico-coreografica en la que los dos grupos participan con espacios y roles distintos. Los musicos tocan generalmente parados frente a
la pukara o dando vueltas lentamente en torno a ella; los bailarines, en un semicirculo cencéntrico mas alejado del altar, giran igualmente
haciendo sonar sus espuelas y cantando junto a las flautas.

6.3 ACCIONES DEL PERSONAJE
Los bailarines representan al “Tata Pujllay”, existiendio asi una relacion entre el grupo de bailarines con el espiritu “demoniaco”. Esta
relacion se manifiesta a través del vestuario de los danzantes con el “Tata Pujllay” imitando en la vestimenta. La musica esta igualmente
vinculada al espiritu “diab6lico” que acompafia a los danzantes. En el caso de ciertos motivos coreograficos, se manifiesta a través de las
posiciones en filas como "serpientes”, que van frazando un zig-zag. En cada paso, el pie de los danzantes, golpea fuertemente el piso con
el acompafiamiento de las espuelas. También los movimientos de!l cuerpo son prolongados por el sonido de los instrumentos que se lieva
sobre el cuerpo. Las campanillas suenas como consecuencia del movimiento corporal y acompafian el desenvolvimiento del danzarin.

6.4 OBSERVACIONES

6. 5 FUENTES (BIBLIOGRAFICAS, ORALES, DOCUMENTALES)

DAVALOS, Jhonny, CERECEDA, Veronica, MARTINEZ, Gabriel
1992 Artesania textil en el proyecto norte Chuquisaca. ICA/FIDA/ASUR/CAF/CORDECH: Sucre.

Gerard, Arnaud y Clemente, Marcos
1996 “Ayrachis del Sur de Bolivia Un primer ensayo)”. En: Anales de la Reunion Anual de Etnologia 1995, Tomo Il. MUSEF: La Paz.

Sigl, Eveline y Mendoza Salazar, David
2012 No se baila asé no més... Danzas autéctonas y folkioricas de Bolivia. Tomo Il. S/E: La Paz.
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MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO
VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD

DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL
BOLIVIA

FICHA DE REGISTRO DEL PCI: PERSONAJE

1 LOCALIZACION 2 DATOS GENERALES

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION 2.6 CONTEXTO DE REPRESENTACION

Tarabuco Ayarichi

1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 MANIFESTACION VINCULADA 2.7 FECHA DE REALIZACION
Danza Ayarichi 3/27/2013

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO | 2.3 ROL/ES 2.8 EPOCA DE REALIZACION

Yamparaez Chuquisaca Musico-Danzante Seca

1.7 ALTURA 1.8 ZONA GEOGRAFICA 2.4 GENERO 2.9 EPOCA DE ORIGEN

3.284 Valle Central de Chuquisaca Varon Sin especificar

1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CART| 2.5 GENERACIONAL 2.11 N° REGISTRO

C. N E. Adulto PA-CY-P-007

3 CARACTERISTICAS

3.1 Fotografia 3.2 Fotografia

3.3 Principales caracteristicas

enrollada y anudada, no resalta como la parioleta de los pugllay.

Avyarichis es un conjunto musical integrado por siete personas (no pueden ser mas o menos). Participan dos “jias” (guias) , que son adultos
que tocan los ayarachis y los bombos grandes poco profundos, dos nifios llamados “ufias” (crias) que adquieren respeto y responsabilidad
después del baile. Tocan solo ayarachis. También participan dos “taquif” (bailadoras) o fiustas (jovenes bellas de la comunidad) que van
vestidas con ropa de fiesta. El manto o pafioleta blanca que llevan sobre la espalda representa la pureza de estas jovenes. Bailan en dos
filas, con movimientos hacia adelante y hacia atras en forma cadenciosa. Sus trajes son semejantes a los de las bailarinas que mas
recientemente se integran al pugliay, siendo su rasgo mas notable, como en aquellas, el uso de una pacha montera. Llevan, sin embargo,
como algo propio de la danza de Ayarichi, una pafioleta blanca colgando en forma de rombo por la espalda, y en cuyo centro incrustan un
adorno de lana, como una flor, de color rosado. Es interesante que una segunda pafioleta que cada danzarina lleva amarrada con la de su
vecina y las obliga a bailar en paralelo, es siempre rosada: es, talvez, la nota mas brillante de color en esta danza, que, no obstante, por ir

4. BIENES DIRECTAMENTE ASOCIADOS (INDUMENTARIA, ARTEFACTOS, OBJETOS Y OTROS)

Nombre Descripcién Cantidad

4.1 N: Sombrero Por detras de la toquilla, llevan cocidas cintas de colores claros. 1
4.2 N: Cintas Retazos de telas de color que salen del simbrero 8
4.3 N: Llaghullas Una pafioleta de seda, rosada, brillante 1
4.4 N: Jatun llaghulla Especie de bufanda amplia, doblada en dos se cruza desde un hombro hasta la cadera opuesta 1
4.5 N: Unku De uso diario no lleva flecos y, por otra, es de un solo color, sin las degradaciones o dibujos 1
4.6 N: Calzonunas Son bastantes holgados hasta la altura de las pantorrillas 1
4.7 N: Cinturon {Sinchu) Cinturén ancho de cuero doblado a lo largo y adornado con remaches y figuras (estrellas o caballos) 1
4.8 N: Chuspa Especie de taleguita con un cordon plano o tubular, utilizado para llevar coca. 1
4.9 N: Ujut'as Una suerte de sandalias hechas de goma de llantas bastante gruesa. 2
4.10N:

5 ESTADO DE PROTECCION
5.1 TIPO DE PROTECCION
5.1.1 Patrimonio Mundial D
5.1.2 Patrimonio Nacional

5.1.3 Resolucién Prefectural 5.1.6 Individual
5.1.4 Ordenanza Municipal

5.1.5 Resol. Administrativa |_| | 5.1.8 Ninguna

L]
5.1.7 De conjunto |_____I
]

5.2 RIESGO DE CONTINUIDAD
5.2.1 POCO RIESGO ]
5.2.2 RIESGO MEDIO ]
5.2.3 ALTO RIESGO ]




FICHA DE REGISTRO DEL PCI: Denominacion: Ayarichi Reg: PA-CY-P-007

PERSONAJE Manifestacion: Danza Ayarichi Loc: Tarabuco

6. ANALISIS DEL PERSONAJE

6. 1 DATOS HISTORICOS DEL PERSONAJE (HISTORICO Y/O MITICO)

Se trata probablemente de una danza precolombina ya que los instrumentos llamados ayarichi aparecen citados en fuentes coloniales
tempranas. No sabemos aln como esta danza se ha modificado a lo largo de las épocas colonial y republicana, sin embargo, fuera de los
instrumentos, la musica misma (escalas y tipo de intervalos) parecen ser también muy antiguos. La dimension religiosa (fiestas
destinadas a los santos) o la vestimenta de los bailarines portan signos claros de mestizaje colonial. Tanto para la danza como para el
instrumento se han encontrado diversas variantes del mismo nombre: Ayarachi (Per(), Arachi (zona aymara de La Paz), Ayarichi
(Tarabuco), Ayrachi (Sur de Potosi). Siempre se ha sostenido que el Ayarichi es un danza de muertos, sin embargo no es una danza
funebre y la actitud no esté ligada a los muertos, mas bien esta vinculada a la alegria. Los espaiioles en el siglo XVII la musica andina les
era ajena y la calificaban de “satanica” .

6.2 FUNCIONES DEL PERSONAJE

A pesar de su apariencia mas sencilla, los ayarichis van, también, como los puqgliay, cargados de lenguajes, esta vez activos rituaimente
como “adoracion a los Santos” (de origen catdlico), que traeran el orden y valores de sociedad organizada, la salud, la tranquilidad. Las
llaghullas sin dibujos y de tonos oscuros guindos, morados (yana panti, en quechua) estan representando a las partes altas del cielo y no,
precisamente, a la etnicidad evocada tanto en los dibujos de los agsus de las mujeres, como en las cofias de los hombres. A diferencia
del Pujliay, en el Ayarichi si esta prevista la participacién de la mujer. El conjunto estd compuesto por cuatro musico-bailarines quienes
tienen ayarichi (flauta de Pan) y wangara (tambor) simultaneamente, dos o cuatro bailarinas jévenes y un personaje cémico denominado
machu kumu quien guia. Los miembros del grupo se ponen en filas a la cabeza de un “hia” al medio de una “taki”. Como un solo cuerpo,
el grupo efectia grandes desplazamientos dibujando figuras, “simpando”, “trenzando”

6.3 ACCIONES DEL PERSONAJE

6. 4 OBSERVACIONES

6. 5 FUENTES (BIBLIOGRAFICAS, ORALES, DOCUMENTALES)

DAVALOS, Jhonny, CERECEDA, Veronica, MARTINEZ, Gabriel
1992 Artesania textil en el proyecto norte Chuquisaca. ICA/FIDA/ASUR/CAF/CORDECH: Sucre.

Gerard, Arnaud y Clemente, Marcos
1996 “Ayrachis del Sur de Bolivia Un primer ensayo)”. En; Anales de {a Reunion Anual de Etnologia 1995, Tomo Il. MUSEF: La Paz.

Sigl, Eveline y Mendoza Salazar, David
2012 No se baila asé no mas... Danzas autoctonas y folkidricas de Bolivia. Tomo [l. S/E: La Paz.
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MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO
VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD

DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL
BOLIVIA

FICHA DE REGISTRO DEL PCI: PERSONAJE

1 LOCALIZACION 2 DATOS GENERALES

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION 2.6 CONTEXTO DE REPRESENTACION
Tarabuco "Taqii" o "Nusta"
1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 MANIFESTACION VINCULADA 2.7 FECHA DE REALIZACION

Danza Ayarichi 3/27/2013

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO | 2.3 ROL/ES 2.8 EPOCA DE REALIZACION
Yamparaez Chuquisaca Musico-Danzante Seca

1.7 ALTURA 1.8 ZONA GEOGRAFICA 2.4 GENERO 2.9 EPOCA DE ORIGEN

3.284 Valle Central de Chuquisaca Mujer Sin especificar

1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CART| 2.5 GENERACIONAL 2.11 N° REGISTRO

C. N. E. Adulto PA-CY-P-008

3 CARACTERISTICAS

3.1 Fotografia 3.2 Fotografia

3.3 Principales caracteristicas

enrollada y anudada, no resalta como la pafioleta de los pugllay.

Avyarichis es un conjunto musical integrado por siete personas (no pueden ser mas o menos). Participan dos “jias” (guias) , que son adultos
gue tocan los ayarachis y los bombos grandes poco profundos, dos nifios llamados “ufias” (crias) que adquieren respeto y responsabilidad
después del baile. Tocan solo ayarachis. También participan dos “taquij” (bailadoras) o fiustas (jovenes bellas de la comunidad) que van
vestidas con ropa de fiesta. El manto o pafioleta blanca que llevan sobre la espalda representa la pureza de estas jovenes. Bailan en dos
filas, con movimientos hacia adelante y hacia atras en forma cadenciosa. Sus trajes son semejantes a los de las bailarinas que mas
recientemente se integran al pugllay, siendo su rasgo mas notable, como en aquelias, el uso de una pacha montera. Llevan, sin embargo,
como algo propio de la danza de Ayarichi, una pafioleta blanca colgando en forma de rombo por la espalda, y en cuyo centro incrustan un
adorno de lana, como una flor, de color rosado. Es interesante que una segunda pafioleta que cada danzarina lleva amarrada con la de su
vecina y las obliga a bailar en paralelo, es siempre rosada: es, talvez, la nota mas brillante de color en esta danza, que, no obstante, por ir

4. BIENES DIRECTAMENTE ASOCIADOS (INDUMENTARIA, ARTEFACTOS, OBJETOS Y OTROS)

Nombre Descripcion Cantidad
4.1 N: P’acha montera Especie de sombrero en forma de canoa, con dos puntas un poco levantadas y copa pequefia. 1
4.2 N: Lligllas Mantas no con tonos vivos , sino rojos oscurecidos o guindos. 2
4.3 N: Panoletas De forma cuadrada de color rosado y son de seda. 2
4.4 N: Liiclla Se utiliza como capa sobre los hombros sujetado por un “tupu” de plata o laton 1
4.5 N: Axsu Consta de dos piezas o “g’allus” cocidas por el centro. 1
4.6 N: Ch’'umpi Faja angosta, con la cual se envuelven dos veces por encima del axsu 1
4.7 N: Mama chumpi Faja que esta sujeta también la cintura 1
4.8 N: Almilla Es una especie de tnica confeccionada de bayeta de color negro, mangas largas, talle holgado. 2
4.9 N: Bandera Cuadrada sujeta a una bara. 1
4.10N: yjuras Una suerte de sandalias hechas de goma de llantas. 2
5 ESTADO DE PROTECCION 5.2 RIESGO DE CONTINUIDAD
5.1 TIPO DE PROTECCION 5.1.3 Resolucion Prefectural 5.1.6 Individual D 5.2.1 POCO RIESGO E
5.1.1 Patrimonio Mundial [:] 5.1.4 Ordenanza Municipal 5.1.7 De conjunto ]:I 5.2.2 RIESGO MEDIO I:l
5.1.2 Patrimonio Nacional 5.1.5 Resol. Administrativa D 5.1.8 Ninguna I:l 5.2.3 ALTO RIESGO D




FICHA DE REGISTRO DEL PCI: Denominacién: "Taqij" o "Nusta" Reg: PA-CY-P-008

PERSONAJE Manifestacién: Danza Ayarichi Loc: Tarabuco

6. ANALISIS DEL PERSONAJE

6. 1 DATOS HISTORICOS DEL PERSONAJE (HISTORICO Y/O MITICO)

Se trata probablemente de una danza precolombina ya que los instrumentos llamados ayarichi aparecen citados en fuentes coloniales
tempranas. No sabemos alin como esta danza se ha modificado a lo largo de las épocas colonial y republicana, sin embargo, fuera de los
instrumentos, la musica misma (escalas y tipo de intervalos) parecen ser también muy antiguos. La dimension religiosa (fiestas
destinadas a los santos) o la vestimenta de los bailarines portan signos claros de mestizaje colonial. Tanto para la danza como para el
instrumento se han encontrado diversas variantes del mismo nombre: Ayarachi (Perd), Arachi (zona aymara de La Paz), Ayarichi
(Tarabuco), Ayrachi (Sur de Potosi). Siempre se ha sostenido que el Ayarichi es un danza de muertos, sin embargo no es una danza
funebre y la actitud no esta ligada a los muertos, mas bien esta vinculada a Ia alegria. Los espafioles en el siglo XVIi la musica andina les
era ajenay la calificaban de “satanica” .

6.2 FUNCIONES DEL PERSONAJE

A pesar de su apariencia mas sencilla, los ayarichis van, también, como los pugllay, cargados de lenguajes, esta vez activos ritualmente
como “adoracién a los Santos” (de origen catodlico), que traeran el orden y valores de sociedad organizada, la salud, la tranquilidad. Las
llaghullas sin dibujos y de tonos oscuros guindos, morados (yana panti, en quechua) estan representando a las partes altas del cielo y no,
precisamente, a la etnicidad evocada tanto en los dibujos de los agsus de las mujeres, como en las cofias de los hombres. A diferencia
del Pujilay, en el Ayarichi si esta prevista la participacion de la mujer. El conjunto esta compuesto por cuatro musico-bailarines quienes
tienen ayarichi (flauta de Pan) y wanqara (tambor) simultaneamente, dos o cuatro bailarinas jévenes y un personaje comico denominado
machu kumu quien guia. Los miembros del grupo se ponen en filas a la cabeza de un “hia” al medio de una “taki”. Como un solo cuerpo,

el grupo efectta grandes desplazamientos dibujando figuras, “simpando”, “trenzando”

6.3 ACCIONES DEL PERSONAJE

6.4 OBSERVACIONES

6. 5 FUENTES (BIBLIOGRAFICAS, ORALES, DOCUMENTALES)

DAVALOS, Jhonny, CERECEDA, Veronica, MARTINEZ, Gabriel
1992 Artesania textil en el proyecto norte Chuquisaca. ICA/FIDA/ASUR/CAF/CORDECH: Sucre.

Gerard, Arnaud y Clemente, Marcos
1996 “Ayrachis del Sur de Bolivia Un primer ensayo)”. En: Anales de la Reunidn Anual de Etnologia 1995, Tomo Il. MUSEF: La Paz.

Sigl, Eveline y Mendoza Salazar, David
2012 No se baila asd no mas... Danzas autdctonas y folkloricas de Bolivia. Tomo Ii. S/E: La Paz.
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MINISTERIC DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL
BOLIVIA

REGISTRO DE INSTRUMENTOS, OBJETOS Y ARTEFACTOS DEL P.C.L

1. LOCALIZACION

2. IDENTIFICACION

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION

MISKHAMAYU (Y OTRAS}) TOQORO O MACHU

1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AMBITO / ESPECIALIDAD 2.6 N° DE INVENTARIO
CUARTA Instr. Musical - Autéctono - Valles Interandinos | PA-CY-I- 009

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO 2.3 CLASIFICACION / USO 2.7 N° INVENT. ANTERIOR
ZUDANEZ CHUQUISACA Aerofono - Flauta con aeroducto NINGUNO

1.7 ALTURA 1.8 COD. GEOGRAFICO 2.4 MANIFESTACION (VINCULADA) 2.8 PROPIETARIO

3.280 M.S.N.M APROX.

Danza “Pujliay” - Ritual “Pukara”, época lluvia

No Identificado

1.9 COORDENADAS UTM
C: N: E:

1.10 COD CARTOGRAF

2.5 EPOCA / FECHA ANTIGUEDAD
Contemporaneo

2.9 AUTOR/A
No ldentificado

3. CARACTERISTICAS DEL INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

3.1 FOTOGRAFIA 3.2 MATERIALES

Cafa takwara proveniente de tierras bajas (Chapare). Se ha
podido constatar la existencia de algunos raros ejemplares en
plastico PVC.

Canal (tubo) de insuflacion hecho de cafia o pluma de condor.
Cera de abeja.

3.3 TECNICA DE ELABORACION

El togoro se construye con un tipo de cafia (takwara) que se
caracteriza por tener una gran distancia entre los nudos (hasta
150 cm). No se ha podido registrar el proceso de fabricacion, sin
embargo este fue descrito y relacionado con los procedimientos
aplicados al pinkillo. El cuerpo del instrumento puede
conservarse muchos afios aunque estos sean fragiles. Estos
eligen la longitud del tubo en funcién del angulo de inclinacién de
la cabeza que les permite tener una posicion mas comoda.
Perforados los orificios, se une el el cuerpo del instrumento con
el tubo de insuflacion, este va sujetado por un tapén de cera. Las

3.4 DESCRIPCION

El togoro o machu se utiliza en la ejecucion de la musica Pujllay
durante el carnaval de las comunidades pertenecientes a la
denominada cultura Yampara o cultura “tarabuquefia”. Estas
comunidades se encuentran dispersas en un territorio que cubre
seis municipalidades del Departamento de Chuquisaca: Icla,
Presto, Supachuy, Tarabuco, Yampardez y Zudafiez.

Este es un Aeréfono tipo flauta con aeroducto y 6 orificios

3.5 DIMENSIONES / CMS. . L .
anteriores para su digitacion. La flauta tiene un canal de

Alto: Largo: 140 insuflacion generalmente hecho en pluma de céndor o en cafia.
Ancho: Profundidad:
Diametro: 7 Peso: La medida de las flautas de estas comunidades tienen un
Circunferencia: Espesor: promedio entre 130, 140 cm de largo, incluso mayor. La longitud

del conducto de insuflacion es variable, los hay relativamente

3.6 PROTECCION LEGAL cortos, de 8 cm aproximadamente y mas largos, hasta 20 cm.

TiPO DE PROTECCION

Patrimonio Plurinacional
Resolucion Prefectural Individual
Ordenanza Municipal De Conjunto | X
Resol. Administrativa B Ninguna
Ninguna .
3.7 ESTADO DE CONSERVACION
Excelente Bueno Regular
Malo Pésimo Fragmento
3.8 CONDICIONES DE SEGURIDAD
Buena [:] Razonable l:] Ninguna.




4, ANALISIS INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO

DENOMINACION: togoro 0 machu
LOCALIDAD: MISKHAMAYU (Y Ne INV: PA-CY-I- 009

4.1 DESCRIPCION DEL CONTEXTO

En las representaciones indigenas existe una relacion muy fuerte entre el togoro y el pinkillo. Los comunaros a veces indican que se trata
del “mismo instrumento”. Se lo llama también machu, o “antepasado”, del pinkillo.

4.2 FUNCION / USO

En un grupo de Pujllay hay generalmente un solo togoro. Va afinado a la octava mas grave que el pinkillo y posee, como este Ultimo

instrumento, 6 agujeros anteriores dispuestos en 3 + 3.

Se trata de un instrumento considerado “incémodo” para tocar. Su gran longitud obliga al musico a inclinar la cabeza hacia atrds y a
estirar los brazos y los dedos al méaximo. Algunos toqoreros ubican el instrumento lateralmente hacia el lado derecho del cuerpo e
inclinan el torso hacia adelante para poder soplario. Es probable que la dificultad técnica sea una de las razones por las cuales los

musicos mas jovenes no quieran tocar esta flauta.

El toqoro interpreta la misma melodia de manera paralela al pinkillo y con la misma digitacién, pero como es muy dificil tocar
correctamente todas las notas los musicos suelen emitir solo las més accesibles. Este modo de tocar crea una sensacion de alternancia

musical.

El sonido de este instrumento tiene poca potencia al interior del conjunto y a veces es dificil identificarlo.

4.3 DATOS HISTORICOS

4.5 OBSERVACIONES
El toqoro o machu se utiliza en la ejecucion de la musica Pujllay
durante el carnaval de las comunidades perienecientes a la
denominada cultura Yampara o cultura “tarabuquefia’. Estas
comunidades se encuentran dispersas en un territorio que cubre seis
municipalidades del Departamento de Chuquisaca: Icla, Presto,
Supachuy, Tarabuco, Yamparaez y Zudafiez.

4.6 FUENTES
Entrevistas de campo R. Martinez (1988-2012). Comunidades de Miskhamayu
(Municipio Tarabuco), Pareddn (Municipio Tarabuco), Pila Torre {(Municipio icla),
Uray Loma (Municipio Yamparédez) y Tomoroco (Municipio Presto).

Bibliograficas:

Gerard, Arnaud 1999 Acustica de las Siringas Andinas de uso actual en Bolivia.
Informe de investigacién UATF. Potosi, mimeografiado.

Martinez, Rosalia

1992 Bolivie : Instruments et sons. Informe de investigacion. Paris, CNRS. Museo
del Hombre

2001 «Autour du geste musical andin », Cahiers de Musiques traditionnelles. Le
geste Musical, n° 14. Ateliers d'ethnomusicologie, Genéve. Pp. 167-180.

4.4 ESQUEMA | FOTOGRAFIA

g
B

5. DATOS DE REGISTRO 5.3 Fotografo/a: R. Martinez - A. Gerard 5.7 Revisado: L. Meneses - R. MUjica

5.1 Catalogador/a: 5.4 Cod. Foto:

Rosalia Martinez
5.5 Grab. Audio:

5.2 Fecha: 24/03/2013 5.6 Cod. Audio:

5.8 Fecha: 03/28/2013

5.9 Actualizado:
5.10 Fecha:




MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL

BOLIVIA
REGISTRO DE INSTRUMENTOS, OBJETOS Y ARTEFACTOS DEL P.C.1.
1. LOCALIZACION 2. IDENTIFICACION
1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION
MISKHAMAYU (Y OTRAS) PINKILLO
1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AMBITO / ESPECIALIDAD 2.6 N° DE INVENTARIO
CUARTA Instr. Musical - Autoctono - Valles Interandinos | PA-CY-I- 010
1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO 2.3 CLASIFICACION / USO 2.7 N° INVENT. ANTERIOR
ZUDANEZ CHUQUISACA Aerofono - Flauta con aeroducto NINGUNO
1.7 ALTURA 1.8 COD. GEOGRAFICO 2.4 MANIFESTACION (VINCULADA) 2.8 PROPIETARIO
3.280 M.S.N.M APROX. Danza “Pujllay” - Ritual “Pukara”, época lluvia | Cada Musico
1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CARTOGRAF| 2.5 EPOCA / FECHA ANTIGUEDAD 2.9 AUTOR/A
c: N: E: Contemporaneo Julian Kama - Felix Vargas

3. CARACTERISTICAS DEL INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

3.1 FOTOGRAFIA 3.2 MATERIALES

Elaborado de “cafia piji” proveniente de tierras mas bajas
(Chapare). Hoy en dia se construyen también de plastico PVC.

3.3 TECNICA DE ELABORACION

El pinkillo tarabuco es una flauta con aeroducto hecho de cafa
que los Tarabuco compran durante sus viajes a tierras bajas.
Estos instrumentos son hechos a mano, la medida empleada es
llamada “cuarta”, es decir la distancia que existe entre la punta
del pulgar y la punta del dedo mefiique cuando la mano esta
extendida. Primero, se corta el tubo medido a 4 cuartas, es decir
80 cm. aprox. Enseguida se hace el primer orificio; el cual debe
ubicarse en la mitad del tubo. Esto se logra midiendo el peso, es
decir el punto de equilibrio: el fabricante pone el tubo (sin el
blogue) en equilibrio al interior de un anillo que él forma con el

3.4 DESCRIPCION

Los pinkillos son el instrumento principal de la musica Pujllay. Se
interpreta en carnaval de las comunidades pertenecientes a la
denominada cultura Yampara (dispersas en seis municipios del
Depto. de Chuguisaca: Icla, Presto, Supachuy, Tarabuco,
Yamparéez y Zudafiez.

Este aerofono tipo flauta de aeroducto, consta de 6 orificios
anteriores para su digitacion. Hay dos clases de pinkillo, el

primero es de pico y tiene la ventana anterior (como en una

3.5 DIMENSIONES / CMS.
flauta dulce), el segundo tiene la ventana posterior, la pieza del

Alto: Largo: 82 bloque lleva un pequefio taco y sujeta el labio superior del

Ancho: Profundidad: musico (véase 4.4 ilustracion).
Diametro: 3 Peso: Las fiestas de Carnaval o Pujllay son rituales tambien
Circunferencia: Espesor: denominados pukara. Ademas, la musica de estas flautas se

3.6 PROTECCION LEGAL toca en los matrimonios, fuera de la época de carnaval. Ahora

Patrimonio Plurinacional TIPO DE PROTECCION Zsta costumbre est_é desapareciendo. ‘ N
- eneralmente los instrumentos son fabricados por los musicos.
Resolucion Prefectural Individual Dos fabricantes han sido entrevistados: Julian Kama de Uray
Ordenanza Municipal De Conjunto | X Loma (Yamparéez) y Felix Vargas de Pila Torre (Municipio Icla).
Resol. Administrativa . Ninguna Existen por lo menos dos longitudes de pinkillo al interior del drea
Ninguna . cultural. En la primera, en las comunidades proximas al Municipio
= de Yamparéez, del pueblo de Tarabuco y también cerca de la
3.7 ESTADO DE CONSERVACION comunidad de Candelaria, los pinkillos miden alrededor de 80
Excelente Bueno Regular cm. Hacia la zona de Presto los pinkillos son claramente mas
Malo Pésimo Fragmento cortos.

3.8 CONDICIONES DE SEGURIDAD

Buena [:] Razonable D Ninguna.




DENOMINACION: Pinkillo

4. ANALISIS INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO LOCALIDAD: MISKHAMAYU (Y N° INV: PA-CY-I- 010

4.1 DESCRIPCION DEL CONTEXTO

En el ritual de la pukara el pinkillo esta fuertemente asociado a la entidad “demoniaca” del Tata Pujliay. Se dice que el sonido del pinkillo
“es su voz”, y que cuando el carnaval empieza a acercarse, se oyen los sonidos del pinkillo en los cerros o en los caminos anunciando la
llegada del Tata Pujllay.

4.2 FUNCION / USO

El grupo de pinkillos no tiene un numero de instrumentos determinado. Tocan los hombres gue lo desean y que participan a una pukara.
Ademés, pueden ser interpretados por los bailarines. En la zona de Presto casi todos los bailarines llevan un pinkillo, hacia Tarabuco solo
algunos soplan ademas las flautas.

Todas las flautas tocan paralelamente la melodia. Algunos pinkillos se ubican esporadicamente en la octava mas grave que corresponde
a la vibracion de la fundamental del tubo; otros, los més, a la octava siguiente (primer parcial); y otros todavia una quinta mas alta
(segundo parcial, a una 122 de ia fundamental del tubo). Los pinkillos son del mismo tamafio, los tres registros se obtienen por medio de
una variacion de la intensidad del soplo. Solamente en los dos registros mas agudos (primer y segundo parcial) el timbre obtenido es
identificado como “puro pinkillo”, la ejecucion en el registro méas grave es “para descansar”.

4.3 DATOS HISTORICOS
No se sabe si el instrumento es precolombino o de invencion colonial. En una conocida ilustracion “Canciones i musica” de la Nueva
Coronica y Buen Gobierno” de Waman Poma de Ayala (1615), aparece una citacion de la palabra picollo (idem. pinkillo) refiriéndose a las
flautas rectas tocadas por hombres jovenes en la cima de una montana.
No sabemos sin embargo si los pinkillos del dibujo tienen 0 no aeroducto, investigadores como X. Bellenguer, han puesto en duda la
existencia de esta técnica en los tiempos precolombinos. '

4.5 OBSERVACIONES 4.4 ESQUEMA / FOTOGRAFIA

Los datos citados aqui provienen de las comunidades de Miskhamayu
(Municipio Tarabuco), Paredéon (Municipio Tarabuco), Pila Torre
(Municipio Icla), Uray Loma (Municipio Yampardez) y Tomoroco
(Municipio Presto)

4.6 FUENTES
Historicas:
Waman Poma de Ayala, Felipe. 1980 [1615] Nueva Coronica y Buen Gobierno.
Caracas, F. Peaseg, Biblioteca Ayacucho.
Orales:

Entrevistas de campo R. Martinez (1988-2012). Comunidades de Miskhamayu
(Municipio Tarabuco), Paredén (Municipio Tarabuco), Pila Torre (Municipio Icla),
Uray Loma (Municipio Yamparaez) y Tomoroco (Municipio Presto)
Bibliograficas:

Gerard, Amaud. 1997 “Multifonias en aeréfonos andinos de Bolivia “ Revista
Boliviana de Fisica, n°3. Sociedad Boliviana de Fisica, Universidad Mayor de San
Andrés.

Bellenger, Xavier, 1980 "Les instruments de musique dans les pays andins”,
Bulletin de I'NFEA, Paris, IX - i _—
(3/4); 107-149 Embocaduras distintas del pinkillo:
Martinez, Rosalia, 1992 Bolivie: Instruments et sons. Informe de investigacion. Izquierda ventana posterior; derecha, ventana anterior (Foto R. Martinez)
Paris, CNRS. Museo del Hombre

Stobart, Henry, 1988 The Pinkillos of Vitichi, ms. Londres, Horniman Museum.

"

5. DATOS DE REGISTRO 5.3 Fotografo/a: R. Martinez - A. Gerard 5.7 Revisado: L. Meneses - R. MUjica
5.1 Catalogador/a: 5.4 Cod. Foto: 5.8 Fecha: 03/28/2013

Rosalia Martinez
5.5 Grab. Audio: 5.9 Actualizado:

5.2 Fecha: 24/03/2013 5.6 Cod. Audio: 5.10 Fecha:




MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL

BOLIVIA
REGISTRO DE INSTRUMENTOS, OBJETOS Y ARTEFACTOS DEL P.C.I.
1. LOCALIZACION 2. IDENTIFICACION
1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION
MISKHAMAYU, PAREDON, WAJRA (DEL QUECHUA, CUERNO)
1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AMBITO / ESPECIALIDAD 2.6 N° DE INVENTARIO
CUARTA Instr. Musical - Autéctono - Valles Interandinos | PA-CY-l- 011
1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO 2.3 CLASIFICACION / USO 2.7 N° INVENT. ANTERIOR
ZUDANEZ CHUQUISACA Aerofono - Clarinete con lengleta NINGUNO
1.7 ALTURA 1.8 COD. GEOGRAFICO 2.4 MANIFESTACION (VINCULADA) 2.8 PROPIETARIO
3.280 M.S.N.M APROX. Danza “Pujllay” - Ritual “Pukara”, época lluvia | Julian Kama, Pedro Flores,
1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CARTOGRAF| 2.5 EPOCA / FECHA ANTIGUEDAD 2.9 AUTOR/A
C: N: E: Contemporaneo Julian Kama, Pedro Flores,

3. CARACTERISTICAS DEL INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

3.1 FOTOGRAFIA 3.2 MATERIALES

Cuerno de vacuno

Cana proveniente de tierras bajas

Cafia mas delgada de la zona misma.

Hoy en dia se construyen también de pléstico PVC.

A veces, la cafia mas gruesa se remplaza por un tubo de
manguera de plastico.

3.3 TECNICA DE ELABORACION

En la extremidad de la cafia larga de diametro mayor se inserta
una cafna mas angosta donde se ha recortado la lengleta. A la
vez la cafia mayor se inserta en un cuerno que juega el rol de
pabellon acustico seleccionando un tipo de parciales en el
espectro acustico de la lengieta.

3.4 DESCRIPCION

El wajra se utiliza en la ejecucion de la musica Pujllay durante el
carnaval de las comunidades pertenecientes a la denominada
cultura Yampara o cultura “tarabuguefia” (Icla, Presto, Supachuy,
Tarabuco, Yamparaez y Zudafiez, entre otros).

Este Aerofono es de tipo clarinete con lengleta idioglética
(recortada en el mismo vegetal del tubo) (cafa) y pabelldén de
cuerno.

4

La wajra es un instrumento bastante largo que se compone de

3.5 DIMENSIONES / CMS.
tres piezas distintas. La cafia donde se recorté la lengleta, y el

Alto: Largo: 83 pabelién de cuerno que se agranda pegandole otros dos cuernos

Ancho: 25 Profundidad: gue se han cortado con este objetivo. Asi se obtiene un
Diametro: 3 Peso: instrumento largo que emite sonidos graves. Sin embargo la
Circunferencia: Espesor: altura del sonido en un instrumento como éste depende en gran
parte de la lengiieta. Se trata de un tipo de lenglieta clasificado

3.6 PROTECCION LEGAL

Patrimonio Plurinacional TIPO DE PROTECCION por I.o,s acust'|cos como fuerte , {Lepp) que neces;fan ur_wa gran
o presion de aire para excitarlo, en este caso la lenglieta impone

Resolucion Prefectural Individual al tubo del instrumento su propia frecuencia de vibracion.

Ordenanza Municipal De Conjunto | X En algunas comunidades (Miskhamayu, Pareddn) se encuentra

la wajra compuestas sélo de un tubo corto donde se ha recortado
. la lengleta y un cuerno.
Ninguna . f . . . .

Las dimensiones de las wajra son diversas. Varios ejemplares

Resol. Administrativa Ninguna

| [ DIxx]

3.7 ESTADO DE CONSERVACION compuestos de 3 piezas fueron medidos en las comunidades

Excelente Bueno Regular préximas a los municipios de Tarabuco y Yamparaez. Los
Malo Pésimo Fragmento clarinetes tienen entre 80 y 120 cm. La longitud de la lengieta

tiene entre 10 y 14 cm. El tamafio de la lenglieta - en un
3.8 CONDICIONES DE SEGURIDAD ] instrumento cuyo largo total es de 83 cm (ejemplar fabricado por
Buena [] Razonable D Ninguna. Julian Kama, Uray Loma, Yamparaez) - es de 14 cm.

Ell N




DENOMINACION: wajra (del quechua, cuerno)

4. ANALISIS INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO LOCALIDAD: MISKHAMAYU. N INV: PA-CY-1- 011

4.1 DESCRIPCION DEL CONTEXTO

Forma parte del conjunto Pujllay que sale en carnaval. Como toda la musica y los instrumentos, la wajra estd asociada a la divinidad
central del carnaval: el Tata Pujllay.

4.2 FUNCION / USO

Generalmente en un conjunto hay una o dos wajra. Las posibilidades musicales son pocas pero cuando las wajra son grandes los
intérpretes sacan sonidos graves que tocan en notas largas y haciendo un glissando ascendente. El instrumento se toca orientado hacia
la tierra y los musicos realizan grandes gestos circulares sobre el suelo.

4.3 DATOS HISTORICOS

4.5 OBSERVACIONES 4.4 ESQUEMA / FOTOGRAFIA
Los datos citados aqui provienen de las comunidades de Miskhamayu
(Municipio Tarabuco), Pareddn (Municipio Tarabuco), Pisili (municipio
Tarabuco) Pila Torre (Municipio Icla), Uray Loma (Municipio
Yampardez), Tomoroco (Municipio Presto) y Pampa Lupiara (Municipio
Tarabuco)

4.6 FUENTES
Histéricas:
Orales:

Entrevistas de campo R. Martinez (1988-2012) y de Juan Champi (2010}
Comunidades de Miskhamayu (Municipio Tarabuco), Pampa Lupiara (Municipio
Tarabuco) Pareddn (Municipio Tarabuco), Pila Torre (Municipio Icla), Uray Loma
{Municipio Yamparaez) y Tomoroco (Municipio Presto).

Bibliograficas:

Martinez, Rosalia

2010 « La musica y el Tata Pujllay. Carnaval entre los Tarabuco» (Bolivia)
en Diablos tentadores y pinkillos embriagadores. Ed. G. Arnaud. La Paz, Plural,
Universidad Auténoma Toméas Frias.

5. DATOS DE REGISTRO 5.3 Fotografo/a: R. Martinez - A. Gerard 5.7 Revisado: L. Meneses - R. Mujica
5.1 Catalogador/a: 5.4 Cod. Foto: 5.8 Fecha: 03/28/2013

Rosalia Martinez )
5.5 Grab. Audio: 5.9 Actualizado:

5.2 Fecha: 24/03/2013 5.6 Cod. Audio: 5.10 Fecha:




MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL

BOLIVIA
REGISTRO DE INSTRUMENTOS, OBJETOS Y ARTEFACTOS DEL P.C.I.
1. LOCALIZACION 2. IDENTIFICACION
1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION
MISKHAMAYU, PAREDON, CAMPANILLAS
1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AMBITO / ESPECIALIDAD 2.6 N° DE INVENTARIO
CUARTA Instr. Musical - Autéctono - Valles Interandinos | PA-CY-1- 012
1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO 2.3 CLASIFICACION / USO 2.7 N° INVENT. ANTERIOR
ZUDANEZ CHUQUISACA Idiéfono - Sacudido, sonaja corporal NINGUNO
1.7 ALTURA 1.8 COD. GEOGRAFICO 2.4 MANIFESTACION (VINCULADA) 2.8 PROPIETARIO
3.280 M.S.N.M APROX. Danza “Pujllay” - Ritual “Pukara”, época lluvia | Varias Comunidades
1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CARTOGRAF| 2.5 EPOCA / FECHA ANTIGUEDAD 2.9 AUTOR/A
C: N: E: Contemporaneo No Identificado

3. CARACTERISTICAS DEL INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

3.1 FOTOGRAFIA 3.2 MATERIALES

: - ﬂ Las campanillas son de metal.

El soporte (cinturén) y las ligaduras son de cuero con las que van
amarradas las campanillas .

3.3 TECNICA DE ELABORACION

3.4 DESCRIPCION

Se fabricaban en el pueblo de Tarabuco. El cincho de cuero que
sirve de soporte es fabricado en las comunidades, realizadas por
artesanos especialista.

Las campanillas son sonajas corporales que van amarradas a un
soporte formado por un ancho cinturén de cuero. La serie esta
idealmente formada por doce campanillas sin embargo muchos
bailarines llevan solo la mitad, es decir seis. La dificultad de

3.5 DIMEINES TCMS encontrar este instrumento que se fabrica ya muy poco hace que

algunos bailarines completen la serie con pequefios cascabeles
Alto: Largo: 83 -
metélicos o cencerros.
Ancho: 13 Profundidad: El cincho es una pieza importante del vestuaric yampara, se
Diametro: Peso: caracteriza por su ancho - alrededor de 12 cm y por su hermoso
Circunferencia: Espesor: decorado. Lleva incrustaciones de ojetes de metal y a veces

= figuras grabadas en el cuero.
3.6 PROTECCION LEGAL TIPO DE PROTECCION

Patrimonio Plurinacional
Resolucion Prefectural Individual
Ordenanza Municipal De Conjunto | X
Resol. Administrativa . Ninguna
Ninguna .
3.7 ESTADO DE CONSERVACION
Excelente Bueno Regular
Mato Pésimo Fragmento

3.8 CONDICIONES DE SEGURIDAD

Buena D Razonable D Ninguna.




4, ANALISIS INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO

DENOMINACION: Campanillas
LOCALIDAD: MISKHAMAYU, Ne INV: PA-CY-I- 012

4.1 DESCRIPCION DEL CONTEXTO

Se interpreta en el conjunto Pujllay que sale en carnaval. Como toda la musica y los instrumentos, la wajra esté asociada a la divinidad

central del carnaval: el Tata Pujllay.

4.2 FUNCION / USO

Los movimientos de los bailarines producen el entrechoque de las campanillas. Las sonajas se llevan distintamente segtin la zona. Una
gran parte de las comunidades proximas a Tarabuco y Yamparaez las cuelgan en el cincho hacia adelante, hacia la zona de Presto las

campanillas son colgadas hacia atras del cuerpo del bailarin.

4.3 DATOS HISTORICOS

4.5 OBSERVACIONES

Las campanillas se utilizan en la ejecucion de la musica Pujllay durante
el carnaval de las comunidades pertenecientes a ia denominada cultura
“Yampara” o cultura “tarabuquefia”. Estas comunidades se encuentran
dispersas en un territorio que cubre seis municipalidades del
Departamento de Chuquisaca: Icla, Presto, Supachuy, Tarabuco,
Yamparaez y Zudanez.

Los datos citados aqui provienen de las comunidades de Miskhamayu
(Municipio Tarabuco), Candelaria (Municipalidad Icla) Paredén
(Municipio Tarabuco), Pisili (Municipioc Tarabuco) Pila Torre (Municipio
icla), Uray Loma (Municipio Yamparédez) y Tomoroco (Municipio Presto).

4.4 ESQUEMA / FOTOGRAFIA

4.6 FUENTES
Orales:
Entrevistas de campo R. Martinez (1988-2012). Comunidades de Miskhamayu
{Municipio Tarabuco), Candelaria (Municipio Icla) Pareddn (Municipio Tarabuco),
Pila Torre (Municipio Icla), Uray Loma (Municipio Yampardez) y Tomoroco
(Municipio Presto).

Bibliograficas:

Martinez, Rosalia

2010 « La musica y el Tata Pujllay. Carnaval entre los Tarabuco» (Bolivia)
en Diablos tentadores y pinkillos embriagadores. Ed. G. Arnaud. La Paz, Plural,
Universidad Auténoma Tomds Frias.

5. DATOS DE REGISTRO 5.3 Fotografo/a: R. Martinez 5.7 Revisado: L. Meneses - R. Mjica

5.1 Catalogador/a: 5.4 Cod. Foto:

Rosalia Martinez
5.5 Grab. Audio:

5.2 Fecha: 24/03/2013 5.6 Cod. Audio:

5.8 Fecha: 03/28/2013

5.9 Actualizado:
5.10 Fecha:




MINISTERIC DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL
BOLIVIA

REGISTRO DE INSTRUMENTOS, OBJETOS Y ARTEFACTOS DEL P.C.I.

1. LOCALIZACION

2. IDENTIFICACION

2.1 DENOMINACION

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON

MISKHAMAYU, PAREDON, ESPUELAS

1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AMBITO / ESPECIALIDAD 2.6 N° DE INVENTARIO
CUARTA Instr. Musical - Autéctono - Valles Interandinos | PA-CY-l- 013

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO 2.3 CLASIFICACION / USO 2.7 N° INVENT. ANTERIOR
ZUDANEZ CHUQUISACA Idiofono - Sacudido NINGUNO

1.7 ALTURA 1.8 COD. GEOGRAFICO 2.4 MANIFESTACION (VINCULADA) 2.8 PROPIETARIO

3.280 M.S.N.M APROX.

Danza “Pujllay” - Ritual “Pukara”, época lluvia

Varias Comunidades

1.9 COORDENADAS UTM
C: N: E:

1.10 COD CARTOGRAF

2.5 EPOCA / FECHA ANTIGUEDAD
Contemporaneo

2.9 AUTOR/A
No Identificado

3. CARACTERISTICAS DEL INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

3.1 FOTOGRAFIA

3.2 MATERIALES

La espuela es fabricada en metal (hierro) y va sujetada con
ligamentos de cuero a los pies y a las ojotas del bailarin.

3.3 TECNICA DE ELABORACION

3.5 DIMENSIONES / CMS.

Alto: 8 Largo: 25
Ancho: Profundidad:
Diametro: Peso:
Circunferencia: Espesor:

3.6 PROTECCION LEGAL

TIPO DE PROTECCION

Patrimonio Plurinacional
Resolucion Prefectural Individual
Ordenanza Municipal De Conjunto | X
Resol. Administrativa - Ninguna
Ninguna -
3.7 ESTADO DE CONSERVACION
Excelente Bueno Regular
Malo Pésimo Fragmento
3.8 CONDICIONES DE SEGURIDAD
Buena D Razonable D Ninguna.

3.4 DESCRIPCION

Espuelas que hacen parte de la musica Pujliay, el sonido es
producido por los bailarines.

Este idiéfono sacudido, forma parte de las familia de los sistros
(discos que se ensartan sobre una varilla 0 eje central). Se
amarran a las sandalias de los bailarines.

Las sandalias, “suela ojota” (suila juta) estan formadas por varias
capas de cuero y miden corrientemente entre 6 y 8 cm de alto, a
veces hasta 10 cm.

La sandalia, soporte de la espuela es también sonora (idiéfono
que apisona el suelo) y funciona como dispositivo agregado del
instrumento principal (la espuela) ya que los bailarines van
golpeando fuertemente el suelo con los pies. Cada espuela lieva
6 discos ensartados organizados en 2 series de 3+3.

Los discos tienen el borde sea dentado, sea liso. Un dentado va
siempre entre 2 lisos. La exiremidad de la espuela lleva
usualmente un motivo de cabeza de pajaro.




DENOMINACION: Espuelas

4. ANALISIS INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO LOCALIDAD: MISKHAMAYU. N INV: PA-CY-1- 013

4.1 DESCRIPCION DEL CONTEXTO
Tanto la musica de Pujllay como la danza dicen relacion con la entidad “Tata Pujllay”. Se dice que los bailarines “van vestidos como &I”.
Las espuelas son un atributo central de éste personaje descrito sea como un caballo sea como su jinete.

4.2 FUNCION / USO
El paso de los bailarines se realiza con un golpe fuerte en el suelo el cual hace resonar las espuelas. Ademas, este movimiento corporal
marca la pulsacién musical.
Fuera del paso con el que avanzan los bailarines las espuelas se hacen sonar con dos otras técnicas: la primera consiste a entrechocar
las dos espuelas cuando los bailarines estan detenidos, la segunda es la realizacion de pasos de baile con lo que los bailarines saltan y
caen con los dos pies juntos (thunkuy).

4,3 DATOS HISTORICOS
La espuela es un objeto de origen hispanico, pero no tenemos datos otros de su utilizacién en tanto instrumento de musica.

4.5 OBSERVACIONES 4.4 ESQUEMA | FOTOGRAFIA

Las espuelas se utilizan en la ejecucion de la masica Pujllay durante el
carnaval de las comunidades perienecientes a la denominada cultura
“Yampara” o cultura “tarabuquefia”. Estas comunidades se encuentran
dispersas en un territorioc que cubre seis municipalidades del
Departamento de Chuquisaca: Icla, Presto, Supachuy, Tarabuco,
Yamparaez y Zudafiez.
Los datos citados aqui provienen de las comunidades de Miskhamayu
(Municipio Tarabuco), Candelaria (Municipio Icla), Paredon (Municipio
Tarabuco), Pisili (Municipio Tarabuco) Pila Torre (Municipio Icla), Uray
Loma (Municipio Yamparaez) y Tomoroco (Municipio Presto).

4.6 FUENTES
Orales:
Entrevistas de campo R. Martinez (1988-2012). Comunidades de Miskhamayu
(Municipio Tarabuco), Candelaria (Municipio icla) Pareddn (Municipio Tarabuco),
Pila Torre (Municipio Icla), Uray Loma (Municipio Yampardez) y Tomoroco
(Municipio Presto).

Bibliograficas:

Martinez, Rosalia

2010 « La musica y el Tata Pujllay. Camavai entre los Tarabuco» (Bolivia)
en Diablos tentadores y pinkillos embriagadores. Ed. G. Arnaud. La Paz, Plural,
Universidad Auténoma Tomas Frias.

5. DATOS DE REGISTRO 5.3 Fotografo/a: R. Martinez 5.7 Revisado: L. Meneses - R. Mujica
5.1 Catalogador/a: 5.4 Cod. Foto: 5.8 Fecha: 03/28/2013

Rosalia Martinez
5.5 Grab. Audio: 5.9 Actualizado:

5.2 Fecha: 24/03/2013 5.6 Cod. Audio: 5.10 Fecha:




MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL

BOLIVIA

REGISTRO DE INSTRUMENTOS, OBJETOS Y ARTEFACTOS DEL P.C.IL

1. LOCALIZACION

2. IDENTIFICACION

2.1 DENOMINACION

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON A ,

PILA TORRE (Y OTRAS) AYARICHI GUIA ("HIA")

1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AMBITO / ESPECIALIDAD 2.6 N° DE INVENTARIO
CUARTA Instr. Musical - Autoctono - Valles Interandinos | PA-CY-1- 014

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO 2.3 CLASIFICACION / USO 2.7 N° INVENT. ANTERIOR
ZUDANEZ CHUQUISACA Aeréfono NINGUNO

1.7 ALTURA 1.8 COD. GEOGRAFICO 2.4 MANIFESTACION (VINCULADA) 2.8 PROPIETARIO

3.280 M.S.N.M APROX. 01040301 Danza “AYARICHI” - Festividades época seca | No Identificado

1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CARTOGRAF| 2.5 EPOCA / FECHA ANTIGUEDAD 2.9 AUTOR/A

C: N: E: Contemporaneo No Identificado

3. CARACTERISTICAS DEL INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

3.1 FOTOGRAFIA

3.2 MATERIALES
Cafia carrizo (soliq
Sotomayor)

Josa) proveniente de tierras mas bajas (Icla,

3.3 TECNICA DE ELABORACION

Estos instrumentos son construidos por ellos mismos. Algunos
musicos son quienes construyen sus instrumentos y también
existen especialistas en varias comunidades.

Primero se cortan las cafias siguiendo las medidas propias de su
comunidad. Después, amarran los tubos con un sistema de
cruzado por delante; para lo cual se usa generalmente hilo de
cafiamo de color natural que a veces se recubre de una lana de
color.

3.5 DIMENSIONES / CMS.

Alto: 39 Largo:

Ancho: 16 Profundidad:
Diametro: 2 (x Tubo) Peso:
Circunferencia: Espesor:

3.6 PROTECCION LEGAL .
Patrimonio Plurinacional TIPO DE PROTECCION
Resolucién Prefectural Individual
Ordenanza Municipal De Conjunto | X

Resol. Administrativa
Ninguna

. Ninguna
|

3.7 ESTADO DE CONSERVACION

Excelente
Malo

Bueno Regular
Pésimo Fragmento

L]

3.8 CONDICIONES DE SEGURIDAD
Buena D Razonable I___I Ninguna.

3.4 DESCRIPCION

Los instrumentos del conjunto coreogréafico-musical Ayarichi son
utilizados por las comunidades perienecientes a la cultura
“Yampara” (conocida como cultura “tarabuquefia”). Las
comunidades se encuentran dispersas en un territorio que cubre
seis municipalidades del Departamento de Chuquisaca: Icla,
Presto, Supachuy, Tarabuco, Yampardez y Zudafiez.

El conjunto Ayarichi estad formado por 4 flautas de Pan, 2
grandes llamadas Ayarichi Guia y dos pequefias llamadas
Ayarichi Ufia; estas ultimas con consideradas “su cria del
Ayarichi Guia”. Las flautas Ayarichi Guia poseen dos hileras de 7
tubos cerrados ordenadas cada una de forma decreciente. Los
tubos de cada hilera poseen didmetros iguales o muy préximos
entre ellos y de dimension particularmente grande. La
comparacion con flautas de Pan siku muestra que el diametro
interno de un tubo de Ayarichi Guia generalmenie esta entre 2.5
a 3 cm mientras que uno de siku, de largo equivalente, es
aproximadamente 1.8 cm. La primera hilera es insuflada
directamente mientras que la segunda vibra ligeramente creando
un sonido susurrado (ch'usillada). La relacion de tamario entre
las dos hileras es de 1:2 es decir que, tocados a la fundamental,
los tubos largos se encuentran a una octava mas grave que los
mas pequerfios de la 2da hilera.

En el pasado el conjunto era “guiado” por un personaje comico y
ritual llamado Machu Kumu. Este indicaba la direccién del
movimiento por el cual se desplazaba y giraba el conjunto. Ahora
que este personaje esta desapareciendo, los guias son quienes

Anttmnan Ainka Al




4. ANALISIS INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO

DENOMINACION: Ayarichi Guia (*Hia”)
LOCALIDAD: PILA TORRE (Y N° INV: PA-CY-I- 014

4.1 DESCRIPCION DEL CONTEXTO

Este instrumento se interpreta en época seca, acompafia a todo tipo de fiestas destinadas a los santos; los cuales son asociados al orden
social y cdsmico y actian sobre la conservacion de la vida en general y la conservacion y reproduccién del ganado en particular.

El término yarichi designa simultdneamente al conjunto de los musicos bailarines, al repertorio musical -cuyas piezas son denominadas
wayfius (de ayarichi)-, y a los roles musicales y coreograficos (Guias o Ufias). Los pasantes, nombrados a partir de un sistema de cargos
comunitario, “contratan” con anticipacion al conjunto del grupo que tocard durante por lo menos 3 dias. El pago se realiza generalmente
con una tinka (comida ritual) y a veces con algo de dinero. La musica misma es considerada como una ofrenda que se hace para
“alegrar” al santo cuya fiesta se estd celebrando.

4.2 FUNCION / USO

El conjunto ayarichi tiene una dimension coreografica, musical y vestimentaria. El grupo se organiza en dos mitades laterales que realizan
varios movimientos esencialmente simétricos. En la “cabeza” de cada una de las filas se encuentra un musico “Guia” que dirige su fila,
entre los dos “Guias” se crea, a veces también, una jerarquia siendo uno de ellos quien decide las piezas musicales que se iran
ejecutando. Detras de los guias, van dos bailarinas —a veces cuatro— llamadas Tagij, y cierra cada fila un ufia, “cria”. Los musicos son
también bailarines. Para ser guia se necesita tener un gran conocimiento musical y coreografico, mucha resistencia y ademas desarrollar
capacidades corporales y artisticas especificas. Los musicos guias bailan, y a veces cantan, mientras los otros miembros del grupo
siguen tocando. Ademas de soplar el instrumento los guias tocan la caja (un gran tambor a dos membranas) que cuelga del brazo con el
que sostiene la flauta. Las cuatro flautas tocan paralelamente la misma melodia (no se utiliza el “trenzado” o interfocking parts de otras
flautas de pan andinas). Contrariamente a la flautas de Pan siku que los musicos tocan dejando los tubos graves a la derecha y los
agudos a la izquierda, los Guias ayarichi toman sus instrumentos creando una simetria espejada. Como la interpretacion es al unisono los
gestos musicales, especialmente los movimientos de las cabezas crean iguaimente una simetria espejada.

La técnica de insuflacion es especifica al instrumento. Los musicos “Guias” construyen con sus soplidos un timbre particular que tiene
muy poco sonido fundamental, (grave) sacando un sonido agudo (correspondiente al 2do arménico o parcial) que se encuentra a una

4.3 DATOS HISTORICOS

El instrumento es probablemente precolombino. Fuentes coloniales tempranas sefialan la existencia de instrumentos liamados ayarichi o
ayarachi. Por ejemplo Bertonio (1612) en su Vocabulario de la lengua aymara. “Ayarichi: instrumento como organillos, que hazen
harmonia”. Mas tarde, Arzéns (1676-1736) en la Historia de la villa imperial de Potosi cuenta: “... Y unos canutillos aunados
duplicadamente, que siendo mayor el primero van disminuyendo hasta el tltimo que es pequeiiito, y soplando de un cabo a otro hace la
armonia conforme el tamario de la cafia, y llaman este instrumento ayarichis.”

4.5 OBSERVACIONES 4.4 ESQUEMA / FOTOGRAFIA
Las dimensiones de estos instrumentos pueden variar segun las
comunidades. El tubo mas largo del Ayarichi Guia de la comunidad de
Pila Torres (Icla) medido en 1988 (R. Martinez) tenia 35 cm, mientras
que el mas largo de un instrumento de la comunidad de Mollepunku
(Yamparaez ) medido en 1992 (A. Gerard) tenfa 31, 75 cm. Un trabajo
mas detallado y sistematico deberia mostrar hasta qué punto las
variaciones de tamafio corresponden a diferencias de identidad musical
al interior del grupo étnico —como es el caso de los pinkillo en la misma
zona Tarabuco- y hasta qué punto las variaciones corresponden
también a un margen de tolerancia en los intervalos que hace parte de
una estética regional y pan-andina.

TUBO1 - TUBO2 - TUBO3 - TUBO4 - TUBO5 - TUBO 6 - TUBO 7

15,60 17,90 20,00 22,55 2570 27,80 31,75
(Medidas realizadas por A. Gerard, 1992)

Escala no temperada con intervalos muy proximos a la segunda mayor.
Fotos (4.4) superior muestra Ayarichi Guia (der.) y Ayarichi Ufia (izq.)

4.6 FUENTES

Histéricas:

Arzéns, Bartolomé 1965 [1676- 1736] Historia de la villa imperial de Potosi. Rhode
Istand, Brown University Press.

Bertonio, Ludovico 1984 [1612] Vocabulario de la lengua aymara. La Paz, CERES,
IFEA, MUSEF.

Orales: (Entrevistas de campo)

Comunidades de Pila Torres, Pisili, Candelaria y otras, realizadas por R. Martinez
(1988-2012). Para este caso: Julidn y Adrian Vela, Cipriano y Donato Gonzales ,
todos de la comunidad de Pila Torre {Municipio lcla).

Bibliograficas:

Gerard, Arnaud 1999 Acustica de las Siringas Andinas de uso actual en Bolivia.
Informe de investigacion UATF. Potosi, mimeografiado.

Martinez, Rosalia

1992 Bolivie : Instruments et sons. Informe de investigacion. Paris, CNRS. Museo
del Hombre

2001 «Autour du geste musical andin », Cahiers de Musiques traditionnelles. Le
geste Musical, n° 14. Ateliers d'ethnomusicologie, Genéve. Pp. 167-180.

5. DATOS DE REGISTRO 5.3 Fotégrafo/a: R. Martinez - A. Gerard 5.7 Revisado: L. Meneses - R. Mujica
5.1 Catalogador/a: 5.4 Cod. Foto: 5.8 Fecha: 03/28/2013

Rosalia Martinez
5.5 Grab. Audio: 5.9 Actualizado:

5.2 Fecha: 03/27/2013 5.6 Cod. Audio: 5.10 Fecha:




MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL

BOLIVIA

REGISTRO DE INSTRUMENTOS, OBJETOS Y ARTEFACTOS DEL P.C.1.

1. LOCALIZACION

2. IDENTIFICACION

2.1 DENOMINACION

1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON / ’

PILA TORRE (Y OTRAS) AYARICHI UNA (LA "CRIA")

1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AMBITO / ESPECIALIDAD 2.6 N° DE INVENTARIO
CUARTA Instr. Musical - Autéctono - Valles Interandinos | PA-CY-I- 015

1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO 2.3 CLASIFICACION / USO 2.7 N° INVENT. ANTERIOR
ZUDAREZ CHUQUISACA Aerofono NINGUNO

1.7 ALTURA 1.8 COD. GEOGRAFICO 2.4 MANIFESTACION (VINCULADA) 2.8 PROPIETARIO

3.280 M.S.N.M APROX.

01040301

Danza “AYARICH!” - Festividades época seca

No Ildentificado

1.9 COORDENADAS UTM
C: N: E:

1.10 COD CARTOGRAF

2.5 EPOCA / FECHA ANTIGUEDAD

2.9 AUTOR/A

Contemporaneo

No Identificado

3. CARACTERISTICAS DEL INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

3.1 FOTOGRAFIA

3.2 MATERIALES

Cana carrizo (sollgiJosa) proveniente de tierras mas bajas (Icla,
Sotomayor)

3.3 TECNICA DE ELABORACION

Estos instrumentos son construidos por ellos mismos. Algunos
musicos son quienes construyen sus instrumentos y también
existen especialistas en varias comunidades.

Primero se cortan las cafias siguiendo las medidas propias de su
comunidad. Después, amarran los tubos con un sistema de
cruzado por delante; para lo cual se usa generalmente hilo de
canamo de color natural que a veces se recubre de una lana de
color.

3.5 DIMENSIONES / CMIS.
Alto: 16
Ancho: 15

Diametro: 2 (x Tubo)

Circunferencia:

Largo:
Profundidad:
Peso:
Espesor:

3.6 PROTECCION LEGAL
Patrimonio Plurinacional

TIPO DE PROTECCION

3.4 DESCRIPCION

Los instrumentos del conjunto coreografico-musical Ayarichi son
utilizados por las comunidades pertenecientes a la cultura
“Yampara” (conocida como cultura “tarabuquefia’). Las
comunidades se encuentran dispersas en un territorio que cubre
seis municipalidades del Departamento de Chuquisaca: Icla,
Presto, Supachuy, Tarabuco, Yamparaez y Zudafiez.

El conjunto Ayarichi estd formado por 4 flautas de Pan, 2
grandes llamadas Ayarichi Guia y dos pequefias llamadas
Ayarichi Ufa; estas Ultimas con consideradas “su cria del
Ayarichi Guia”.

Los musicos que tocan las Ufia son menos experimentados que
los Guias y a veces son nifios. A la inversa de las flautas Ayarichi
Guia que poseen dos hileras de 7 tubos cerrados, las Ufia
poseen una sola hilera de tubos cerrados cortados del tamafo
correspondiente a la mitad de los tubos de la primera hilera del
Ayarichi Guia. Por lo tanto, tocados en su sonido fundamental,
los tubos de las Ufia suenan una octava més agudo que los de la
hilera principal del Ayarichi Guia. Como en los instrumento Guia,
los tubos de los Ufia poseen didmetros anchos muy proximos
entre ellos.

Resolucion Prefectural Individual

Ordenanza Municipal De Conjunto  { X

Resol. Administrativa . Ninguna

Ninguna .
3.7 ESTADO DE CONSERVACION

Excelente Bueno Regular

Malo B Pésimo E Fragmento 3
3.8 CONDICIONES DE SEGURIDAD

Buena [:I Razonable D Ninguna.




DENOMINACION: Ayarichi ufa (la “cria”)

. ANALT
4. A SIS INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO LOCALIDAD: PILATORRE (Y Ne INV: PA-CY-l- 015

4.1 DESCRIPCION DEL CONTEXTO
Este instrumento se interpreta en época seca, acompafia a todo tipo de fiestas destinadas a los santos; los cuales son asociados al orden
social y cosmico y actiian sobre la conservacion de la vida en general y la conservacion y reproduccion del ganado en particular.
El término yarichi designa simultdneamente al conjunto de los musicos bailarines, al repertorio musical -cuyas piezas son denominadas
wayfius (de ayarichi)-, y a los roles musicales y coreograficos (Guias o Urias). Los pasantes, nombrados a partir de un sistema de cargos
comunitario, “contratan” con anticipacion al conjunto del grupo que tocara durante por lo menos 3 dias. El pago se realiza generalmente
con una tinka (comida ritual) y a veces con algo de dinero. La misica misma es considerada como una ofrenda que se hace para
“alegrar” al santo cuya fiesta se esté celebrando.

4.2 FUNCION / USO
El conjunto ayarichi tiene una dimensién coreogréfica, musical y vestimentaria. El grupo se organiza en dos mitades laterales que realizan
varios movimientos esencialmente simétricos. En la “cabeza” de cada una de las filas se encuentra un musico “Guia” que dirige su fila,
entre los dos “Guias” se crea, a veces también, una jerarquia siendo uno de ellos quien decide las piezas musicales que se irdn
ejecutando. Detras de los guias, van dos bailarinas —a veces cuatro— llamadas Tagqij, y cierra cada fila un ufia, “cria”. Los musicos son
también bailarines.
El soplido de las flautas Ufia necesita menos presion que el de los Guia. Por otro lado, el hecho que los musicos Ufia toquen solo su
flauta sin tener que tocar ademas una caja y sin cantar hace que se considere que el rol musical de los Ufia es mas facil que el de los
Guia.
Las cuatro flautas tocan paralelamente fa misma melodia (no se utiliza el "trenzado” o interlocking parts de ofras flautas de pan andinas).
Contrariamente a la flautas de Pan siku que los musicos tocan dejando los tubos graves a la derecha y los agudos a la izquierda, los
Guias ayarichi toman sus instrumentos creando una simetria espejada. Como la interpretacion es al unisono los gestos musicales,
especialmente los movimientos de las cabezas crean igualmente una simetria espejada.

4.3 DATOS HISTORICOS
El instrumento es probablemente precolombino. Fuentes coloniales tempranas sefialan la existencia de instrumentos llamados ayarichi o
ayarachi. Por ejemplo Bertonio (1612) en su Vocabulario de la lengua aymara: “Ayarichi: instrumento como organillos, que hazen
harmonia”. Mas tarde, Arzans (1676-1736) en la Historia de la villa imperial de Potosi cuenta: “... Y unos canutillos aunados
duplicadamente, que siendo mayor el primero van disminuyendo hasta el dltimo que es pequefiito, y soplando de un cabo a otro hace la
armonia conforme el tamafio de la cafia, y llaman este instrumento ayarichis.”

4.5 OBSERVACIONES

Las dimensiones de estos instrumentos pueden variar segun las
comunidades. Un trabajo mas detallado y sistematico deberia mostrar
hasta qué punto las variaciones de tamafio corresponden a diferencias
de identidad musical al interior del grupo étnico —como es el caso de los
pinkillo en la misma zona Tarabuco— y hasta qué punto las variaciones
corresponden también a un margen de tolerancia en los intervalos que
hace parte de una estética regional y pan-andina.

TUBO1 - TUBOZ2 - TUBO3 - TUBO4 - TUBOS - TUBOSG - TUBO7
8,15 8,95 9,90 11,00 12,40 1480 16,15
(Medidas realizadas por A. Gerard, 1992)

Estas medidas corresponden a una escala no temperada y construida
a partir de intervalos muy proximos a la segunda mayor.

4.6 FUENTES
Historicas:
Arzéns, Bartolomé 1965 [1676- 1736] Historia de la villa imperial de Potosi. Rhode
Island, Brown University Press.
Bertonio, Ludovico 1984 [1612] Vocabulario de la lengua aymara. La Paz, CERES,
IFEA, MUSEF.
Orales: (Entrevistas de campo)
Comunidades de Pila Torres, Pisili, Candelaria y otras, realizadas por R. Martinez
(1988-2012). Para este caso: Julidn y Adrian Vela, Cipriano y Donato Gonzales , - -

todos de la comunidad de Pila Torre (Municipio icla).
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MINISTERIO DE CULTURAS Y TURISMO

VICEMINISTERIO DE INTERCULTURALIDAD
DIRECCION GENERAL DE PATRIMONIO CULTURAL
UNIDAD DE PATRIMONIO INMATERIAL

BOLIVIA
REGISTRO DE INSTRUMENTOS, OBJETOS Y ARTEFACTOS DEL P.C.I.
1. LOCALIZACION 2. IDENTIFICACION
1.1 LOCALIDAD 1.2 CANTON 2.1 DENOMINACION
PILA TORRE (Y OTRAS) CAJA (AYARICHI)
1.3 SECCION 1.4. DISTRITO 2.2 AMBITO / ESPECIALIDAD 2.6 N° DE INVENTARIO
CUARTA Instr. Musical - Autoctono - Valles Interandinos | PA-CY-I- 016
1.5 PROVINCIA 1.6 DEPARTAMENTO 2.3 CLASIFICACION / USO 2.7 N° INVENT. ANTERIOR
ZUDANEZ CHUQUISACA Membranéfono NINGUNO
1.7 ALTURA 1.8 COD. GEOGRAFICO 2.4 MANIFESTACION (VINCULADA) 2.8 PROPIETARIO
3.280 M.S.N.M APROX. 01040301 Danza “AYARICHI” - Festividades época seca | No Identificado
1.9 COORDENADAS UTM 1.10 COD CARTOGRAF| 2.5 EPOCA / FECHA ANTIGUEDAD 2.9 AUTOR/A
c: N: E: Contemporaneo No Identificado

3. CARACTERISTICAS DEL INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

3.1 FOTOGRAFIA 3.2 MATERIALES

Madera, actuaimente “venesta”
Cueros generalmente de cabra
Ligaduras de cuero

3.3 TECNICA DE ELABORACION

Estos instrumentos son construidos por elios mismos. El cuero es
remojado por unos dias para facilitar su curtido. Ahora se utiliza
venesta para la caja y también se la remoja para doblaria.

3.4 DESCRIPCION

La caja es un membrandfono. Tambor de parche doble con un
timbre llamado “charla” formado por una cuerda a la que se
amarra una serie de palitos. Este Gltimo elemento que se coloca
sobre la piel que no se golpea, tiene el rol de modificar el timbre
de la caja. El marco de madera de la caja es redondo, a veces
algo ovalado, su didmetro es variable. Se han medido
instrumentos que van desde 75 cm hasta 1 metro de diametro.

35 DIMENSINES TCMS. — - Su altura también varia dg 20 a 25 cm. La cajz? se toca con una
sola baqueta llamada wajta cuya cabeza esta forrada en piel,

Alto: 20 L_argo. lana o género (esta baqueta mide 43 cm de largo).
Ancho: Profundidad: Las pieles van tendidas sobre aros de madera que ellas recubren
Diametro: 75 Peso: totalmente, se encuentran enlazadas con ligaduras de cuero
Circunferencia: Espesor: amarradas con un sistemaen V.

3.6 PROTECCION LEGAL

Patrimonio Plurinacional TIPO DE PROTECCION

Resolucion Prefectural Individual
Ordenanza Municipal De Conjunto | X
Resol. Administrativa Ninguna
Ninguna
3.7 ESTADO DE CONSERVACION
Excelente Bueno Regular
Malo Pésimo Fragmento 3

3.8 CONDICIONES DE SEGURIDAD

Buena |:| Razonable D Ninguna.




4. ANALISIS INSTRUMENTO, OBJETO O ARTEFACTO

DENOMINACION: Caja (ayarichi)
LOCALIDAD: PILA TORRE (Y N° INV: PA-CY-- 016

4.1 DESCRIPCION DEL CONTEXTO

Este instrumento se interpreta en época seca, acompafia a todo tipo de fiestas destinadas a los santos; los cuales son asociados al orden
social y césmico y actian sobre la conservacion de la vida en general y la conservacion y reproduccion del ganado en particular.

El término yarichi designa simultaneamente al conjunto de los musicos bailarines, al repertorio musical -cuyas piezas son denominadas
wayrius (de ayarichi)-, y a los roles musicales y coreograficos (Guias o Ufias). Los pasantes, nombrados a partir de un sistema de cargos
comunitario, “contratan” con anticipacion al conjunto del grupo que tocara durante por lo menos 3 dias. El pago se realiza generalmente
con una tinka (comida ritual) y a veces con algo de dinero. La musica misma es considerada como una ofrenda que se hace para

“alegrar” al santo cuya fiesta se esta celebrando.

4.2 FUNCION / USO

El conjunio Ayarichi posee dos cajas tocadas por los Guias. Contribuyendo a la simetria espejada que producen los movimientos del
conjunto, las cajas son tocadas de manera tal que refuerzan esta simetria. Asi el Guia derecho porta la caja en el brazo derecho mientras
que el Guia izquierdo la cuelga de su brazo izquierdo (véase Fotografia 4.4). A la simetria de la posicién se suma la del gesto musical.

4,3 DATOS HISTORICOS

A pesar que la existencia de tambores de dos pieles en los Andes precolombinos fue puesta en cuestién por Hornbostel y Nordenskiold,
otros investigadores tales como D’Harcourt e Izikowitz 0 Vega mostraron la presencia de tambores de doble parche. Por su parte el
cronista espafiol Bernabé Cobo (1653) atestigua claramente: “El instrumento mas general es el atambor, que ellos llaman huancar.
Hacian los grandes i pequenios de un palo hueco tapado por ambos cabo con cuero de llama, como pergamino delgado i seco”.

4.5 OBSERVACIONES
Las dimensiones de estos instrumentos pueden variar segun las
comunidades. Las variaciones de tamafic pueden corresponden a
diferencias de identidad musical al interior del grupo étnico.

Fotos (4.4) Ayarichi Guias y Tagiq. Simetria espejada en la manera de
tomar los instrumentos y en el gesto musical (Foto R. Martinez).
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