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INTRODUCTION

L'Afrique est par excellence le continent de 1'Oralité. L'impor-
tance exceptionnelle acceordée a 1l'étude des traditions orales dans
les travaux des chercheurs est révelatrice de la richesse et de la
vitalité de ce matériau privilégié de 1l'histoire africaine qui s'ex-
prime dans les genres litteraires les plus variés: contes, épopée,

proverbes, musique et généalogie, etc...

Ces modes d'expressioen constituent la trame des manifestations
culturelles populaires qui se déroulent dans des espaces publics

aménagés a cet effet,

A 1'heure ou des ménaces de disparition pésent lourdement sur les
"paroles africaines™ du fait de la mondialisation de la communication
et de l'audie-visuel, il apparait urgent de procéder a une identifi-
cation de ces espaces et lieux publics en vue d'évaluer leur réle

dans la fixation de 1l'imaginaire collectif de nes sociétés.

I - DESCRIPTION DES ESPACES CULTURELS DE LA GUINEE

Située sur la cdte occidentale du continent africain, la Républi-
que de Guinée appartient & la grande aire de civilisation mandingue.
Elle abrite de noembreux vestiges et monuments qui remontent a 1l'époque
du prestigieux Empire du Mali. On peut citer a cet égard le site de
Niani, capitale impériale que visita Ibn Battouta vers 1352, et celui
de Sosse-Bala, cet instrument de musique mygthique conservé a

Niagassola dans la Préfecture de Siguiri au Nord de la Guinée.

Ainsi, on constate que la Guinée compte des espaces culturels
d'une grande valeur historique. Cela expliquerait dans une certaine
mesure ﬁue malgré les transformations profondes des structures

sociales depuis l'Indépendance en 1958, les guinéens restent encore
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fortement tributaires des survivances des pratiques culturelles ou
réligieuses héritées du passé. Ici nous nous bornerons a une énuméra-
tion des principaux espaces culturels, tout en indidant quelques

mécanismes de leur fonctionnement.

En République de Guinée, il existe plusieurs espaces culturels
qui se répartissent sur toute 1'étendue du territoire national.
Ainsi, on retrouve:

A - EN HAUTE-GUINEE

Chaque village %.en son seinapne place publique appelée "Bra" et
qui est amenagée pour accueillir les grands rassemblements populaires.
Différentes formes de manifestations culturelles peuvent s'y dérouler:
mariages, baptémes, funérailles de personnalités, cérémonies d'ini-
tiatien, rites sacrificiels ou offrandes a un héros fondateur, danses
au clair de lune du "Djaa" de la Jeunesse, rejouissance de la commu-

nauté villageoise lors des travaux champ&tres ou autres fétes.

Toutes ces manifestations se déroulent sur le méme espace selon
une périodicité établie par la tradition. C'est dire que le méme
espace culturel peut &tre représentatif de plusieures fonctions a 1la

fois, fonctions historique, sociale, politique ou réligieuse.

Il s'agit d'un espace public beaucoup plus vaste qui est congu
pour rassembler les représentants des chefs de clans et de tribus,

il preolenge le souvenir de la grande clairiere de "Koureoukan-Fouga®

qui fut le théatre de la grande conférence que convequa Soundiata
KEITA, fondateur de l1'Empire du Mali, au lendemain de sa victoire sur
Soumaoro KANTE en 1236. On se souvient que ce rassemblement excep-

tionnel, qui avait pour ebjectif fondamental la répartition des pro-
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vinces du Manding entre les principaux généraux de Seundiata, a per-
mis la mise en place de l'organisation politique et les structures
sociales du Manding. Sous cet angle, le Gbara revét une importance
historique capitale (la charte de Kouroukan-Fouga). Les décisions
prises lors des manifestations dans cet espace concerne généralement
des reglements de litiges opposant des clans et des tribus. On y
organise aussi des cérémonies d'offrandes pour obtenir la faveur des

anc8tres ou la protection de quelques divinités.

Il convient de noter que le Diely Joue dans toutes ces manifesta-
tions un réle primordial. En tant qu'historien officiel, il apparait
a toutes les étapes comme le garant le plus slr de l'authenticité
des valeurs culturelles qui doivent servir de ciment a la cehésion

et & 1'unité du peuple Manding.

I1 existe plusieurs cours d'eau (riviéres ou mares) qui font
l'objet de culte de la part des populations riveraines. On peut citer
comme exemple les mares de Koumanan et de Baro dans la Préfecture de

Kouroussa située au centre-ouest de la Guinée et celle de Nounkounkan

dans la Préfecture de Siguiri. Les manifestations pepulaires organi-
sées annuellement autour de ces mares ont pour finalité la péche
collective sous l'autorité bienveillante et généreuse des génies

protecteurs de tutelle.

En ce qui concerne Baro, le rassemblement annuel, compte tenu de
l'ampleur des manifestations auxquelles il donne lieu, déborde large-
ment les frontiéres nationales de la Guinée. C'est ainsi quiyoutre
les populations riveraines de la mare, des visiteurs de toutes les
régions de la Guinée et des pays voisins (Mali, C&te d'Ivoire, Séné-
gal) viennent camper autour du village pendant prés d'une semaine.

Des artistes de tous les horizons et de toutes les spécialités
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viennent pour rivaliser de virtuosité dans l'art de la narrationﬁfu
chant et de la danse. Les Jeunes gens et les Jeunes filles, mais
aussi et surtout les hommes et les femmes, car c'est eux qui portent
la responsabilité de la transmission correcte de 1l'héritage des
anciens, se mobilisent et se déploient dans une démonstration de
force et de charme, au rythme des tamtams. Ils expriment ainsi leur
foi en l'avenir et communient dans la convivialité et 1'élan de soli-

darité.

A cette occasion la danse de "Doundoumba", danse des hommes forts

du pays de la savane, prend toute sa signification. Tout cela se
déroule dans un décor trés coleré, plein d'émotion et de suspense en
attendant que le prétre chargé du cérémonial, communique a l'assemblée
des participants le message de BSle, le génie de la mare. C'est ce
message qui augurera des événements de l'année a venir. Ctest apres
audition de ce message que le prétre donne le signal pour se jeter

4 1'eau. C'est l'instant décisif de la fé&te ou l'on voit se jeter

3 1l'eau les participants, qui avec une nasse, qui avec un filet, qui

avec un coupe-coupe ou un harpon pour s'approprier le maximum de

poissons possible.

Au déla du caractére folklerique de ces manifestations, la pé&che
annuelle de Baro ponctue une étape dans 1l'évolution d'une communauté
agraire pour laquelle la clémence de la nature et la solidarité de
ses membres constituent un atout majeur de développement. B&le symbo-
lise 3 cet égard la conscience d'une communauté de destin et d'appar-
tenance & une histoire commune. Cette vision collective de la vie
n'exclut pas les prieéeres que formulent les participants pour leur
bien-&tre individuel. C'est dans ce cadre que chacun propose au
prétre de demander la bienveillante intervention du génie pour regler
un probléme important. Ces doléances concernent bien souvent le désir

des femmes d'avoir un enfant.



B - EN REGION FORESTIERE

La Foré&t sacrée

Crest l'espace culturel le plus représentatif de la région fores-
tiere en Guinée. Crest une sorte de camp d'initiation el sont
regroupés pendant une période plus ou moins longue des Jjeunes de la
méme classe d'lge devant subir 1l'initiatien qui doit marquer leur
passage de la vie d'adolescent a la vie adulte. A 1l'époque précolo-
niale, cette initiation, faite d'épreuves d'endurance, de formatien
civique et sociale, pouvait s'étendre sur 7 ans. Le jeune initié en
sortait aguerri, doté de connaissancesithéoriques et pratiques néces-
saires a la vie en communauté. Au cours de leur séjour dans la forét,
les initiés sont astreints & une discipline et une discrétion absolues
Tout manquement aux regles de comportement est sanctionné de fagon

exemplaire.

Cette fonction de la forét sacrée est fortement réduite depuis
les indépendances a cause de la politique culturelle mise en oeuvre
par les dirigeants de la premiére République. Malgré tout, la forét
sacrée demeure un espace culturel vivant ol se déroulent encore de
nos Jjours les manifestations culturelles populaires inspirées du
modéle originel. Son influence s'exerce sur l'ensemble des popula-
tions de cette région qui y voient le symbole de l'eriginalité de

leur histoire.

Il convient de noter que l'enseignement dispensé dans la forét
sacrée s'adresse aux enfants du terroir, c'est pourquoi il existe
différents centres de formation de la forét sacrée, compte tenu des
spéciéi%és linguistiques de chaque grand groupe ethnique. Il s'agit
d'assimiler entre autres %e message des signes et celui des sons dont
particulierement celui du tronc de bois. Plusieures catégories de

masques peuplent l'univers de la forét sacrée et le plus célébre est

le "Afoui", principal génie protecteur du centre de Macenta. Les
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centres de N'Zérékoré (Guerzé) et de Kissidougou (Kissi) comportent
o

des spécifités propres.

C - EN GUINEE MARITIME

Le Kakilambé est le masque le plus céléebre du pays Baga ou
Bagataye. Cet espace culturel qui se trouve dans la région de Boké
en Guinée Maritime, développe son influence pratiquement sur toutes
les populations cotieres. "Le Bagataye" est le cadre de grandes
manifestations culturelles périodiques au cours desquelles on exalte
la générosité du génie protecteur par des chants et danses rituels.
L'initiation consiste a interpréter le message transmis par le tam-

bour ancestral et le tronc de beis.

11 - LE CAS DU SOSSO-BALA, UNE UNIVERSITE DE LA TRADITION ORALE

Le Sosso-Bala est un instrument de musique mythique et un des
patrimoines historiques les plus anciens du pays Mandipg. I1 a dévelop
pé autour de lui durant des siecles un espace culturel vivant qui
s'étend au-déla du cadre de son lieu de conservation dans la famille

Kouyaté de Niagassola.

Niagassola est un vieux village du Manding situé a 135 Kms au

Nord-Ouest de la Préfecture de Siguiri.

C'est Niagassola que Charles Monteil désignait dans son ouvrage
intitulé %"les Empires du Mali", comme le chef-lieu des circonscrip-
tions constituant le Manding septentrienal ou Manding primitif., Ses
habitants sont pour l'essentiel constituéffar les membres du clan

KeIta qui se réclament de la descendance directe de Soundiata.

On y trouve également les Doumbouya, Traoré, Camara, Kanté, Cissé
etc, etc.
Tous ces patronymes se réferent aux structures sociales du vieux

Manding et font de Niagassola un lieu chargé d'histoire ou le Sosso-
Bala joue le réle de centre universitaire.
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1. Origine et histoire du Sosso-Bala

Les origines du Sosso-Bala se confondent avec celle du Royaume de
Sosso. Selon la tradition, Soumaoro KANTE, roi de ce petit royaume,
avait regu le balafon d'un esprit supérieur, d'un génie qui pourrait
&tre associé a une sorte de divinité de la musique. Dans tous les
cas, le Sosso-Bala occupait une place trés importante dans la vie
publique et privée de Soumaoro KANTE qui en avait fait un objet de
culte personnel. En effet, le balafon sacré tenait lieu d'Oracle au
méme titre que les Oracles de 1l'antiquité Greque. La consultation
périedique du mystérieux instrument de musique permettait de prévoir
les événements heureux ou malheureux touchant la vie du royaume, de
méme que l'issue des grandes batailles que Soumaoreo livrait contre

des rivaux.

Source d'inspiration, le Sesso-Bala assurait a Soumaoreo de fagon
permanente, la faveur et le soutien des multiples divinités eu génies
qui peuplaient son habitacle sacré. C'était une sorte de grotte
spécialément amenagée a cet effet; cela explique que le balafon soit
toujours conservé dans la case du conservateur, & l'exclusion de tout

autre lieu,

On sait aujourd'hui que le Sosso-Bala a été fabriqué par Soumaoreo
lui-méme. La puissance de création du roi-forgeron dans maints

domaines, lui a valu le surnem de roi seorcier. En effet Soumaoro a

donné la mesure de son génie créateur dans les domaines les plus
variés: musique, sciences, techniques, art militaire, médecine
(pharmacopée). Toutefois, la date de fabrication de Sosso-Bala reste
encore mal connue. On sait seulement que toutes les traditions s'accor
dent pour dire qu'au moment de la bataille de Kgfrina en 1235,

Soumaere KANTE pos6edait déja le balafon depuis environ 30 ans. Ce qui
permet d'établir que le balafon a été confectionné 30 ans plus tét,
c'est a dire en 1205. L'8ge moyen du balafon se déduit alors aisément

a4 partir de cette date et est égal & 792 ans soit prés de 8 sidcles



d'existence.

C'est au cours de l'assemblée historique de Kouroukan-Fouga)
clairiére située au Nord de la ville de Kangaba en République du Mali,
que Soundiata KEITA confia la gestion de Sosso-Bala a 1'ancétre
éponyme des Diely Kouyaté, Balla Fasséké. Ce sont les descendants
de cette famille qui ont le monopole encore aujourd'hui de la conser-

vation de ce précieux patrimoine.

2. Descriptien sommaire du Sosso-Bala

Long environ de 1,50 cm, le Sesso-Bala est constitué de 20 plan-
chettes soigneusement taillées et de dimension inégale. Sa hauteur
au dessus du sol lersqu'en le place dans la position du jeu est de
0,30 cm environ. Sous chacune des planchettes de bois, il y a une

gourde de sennerisation. L'ensemble du balafon a une couleur gris-mit.

Aux dires des traditionnistes, le Sosso-Bala a conservé ses dimensions
initiales ainsi que 1l'essentiel des materiaux qui ont servi & sa

fabrication.

Pour bien comprendre la corrélation qui existe entre le Sesso-Bala
et son espace culturel, il est essentiel de connaitre non seulement
les méthodes d'entretien, de conservation, mais aussi et surtout les
méthodes et les principes qui soutendent la pédagogie traditionnelle

1 . .
dua Bel?ﬁn&@ggul.

3. Conservation, entretien et Dévolution

L'entretien et la conservation du Sesso-Bala sont régis par un
certain nombre de principes intangibles. La responsabilité de cette
charge incombe auﬁ Beldin-Tigui qui deif(r i veiller & maintenir le
balafon en bon état et & le protéger contre toute forme d'altératien.
I1 est seul habilité a le Jjouer suivant un calendrier rigoureux. Les

moments consacrés sont:
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- Les nuits du lundi et de vendredi.

Cette prescription de caractére rituel doit &tre respectée obli-

gatoirement par le Belein-Tigui.

- Les célébrations de funerailles d'une grande notabilité du
village ou de la province.

- Les Jjours de féte.

En cas d'empéchement majeur, le Beleéin-Tigui peut exceptionnelle-
ment désigner son cadet pour jouer le balafon. Cette désignation équi-
vaut & une caution morale qui met le remplagant a l'abri de tout

danger.

En cas d'altération d'une partie quelconque du Sosseo-Bala
(lamelles de bois mal accordéesou gourdﬁsde sonerisation défectueuses)
le BeIéh%Tigui procéde lui-m&me a la réparation. Il peut tout aussi
bien recourir 3 l'assistance d'un de ses freres ou d'un de ses fils
suffisamment averti en la matiére. Ces différentes opérations se
déroulent dans un cadre strictement privé sous la surveillance du

Belegin-Tigui.

- w2 e o o . - = — == -
-

Le mode de succession a la mort d'un Belgh%Tigui obéit a la reégle
de la primogéniture. Cela signifie que c'est le frére le plus 8gé du
défunt du clan Kouyaté qui §£§£¥£ l1'héritage en son lieu de résidence
ainsi que tous les biens matériels du défunt: boeufs, moutons, argent.

Les épouses du défunt sont elles-mémes intégrées a cet héritage.

Le successeur peut ainsi., 2 sa seule discrétion, renoncer & son
titre de Belpin-Tigui s'il estime ne pas &tre a mesure de remplir
toutes les obligations découlant de son nouveau statut. Nulle autre
raison ne peut jouer contre son droit, pourvu que sa légitimité, en

tant qu'héritier, soit reconnue par tous.
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4L, Le Sosso-Bala: support de la pédagogie de 1l'enseignement
de Diely

L'enseignement de Diely est fondé sur un exercice intense de la
mémoire et un affinement quasi spécialisé de l'oreille. Mémoire et
fidélité musicales sont ici dans un rapport de nécessaire complémen=-
tarité, l'une fixant les récits historiques, 1l'autre s'attachant a
conserver soigneusement la mélodie du chant constituant l'armature de
1'histoire. C'est la mémeire auditive qui permet de conserver les
morceaux de musique. Il s'agit en effet, d'une reproduction rigou-
reuse des sons,c'est a dire d'une véritable copie. Toute négligence de
1'éléve dans cette phase d'affinement de l'acoustique est sévérement

punie.

En effet, la musique du balafon transmet toujours un message qui
ne peut &tre compris que par un homme initié. Ce message n'est pas
une simple nouvelle, mais il véhicule l'histoire de la famille, du

clan, de la province, du royaume ou de l'empire. Seule la pratique

instrumentale, dont le Sosso-Bala reste la référence principale permet

d'accéder & ce message de facon compléte.

La relation étroite existant entre la parole, véhicule de la tra-
dition historique et la pratique instrumentale qui en est l'expression,

constitue le principe majeur de la pédagogie traditionnelle qui

. ee

repose sur le trépied fé8li-donkili-kuma, c'est & dire la musique,

le chant et la parole (récit historique). La parole - le langage

historique -, a en effet un caractére magique, voire un pouvoir de

création. Pour en avoir la science, il faut &tre initié préalablement,

car un usage abusif et incontr8lé de la parole peut avoir des consé-
pour .
quences catastrophiques son auteur,

v

Ainsi que l'enseigne la tradition, "Kuma ye m8k® damuna Mande"

(la parole mange l'homme au Manding). En d'autres termes, si la parole

a un pouvoir de création, elle a également un pouvoir de destruction.
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L'histoire de la communauté est transmise a tous les membres de
la famille du BelfﬁrTigui dans un contexte de rigueur et de discipline
stricte qui met en avant l'engagement et la responsabilité consécutifs

a l'usage de la parole. Le texte de l'enseignement du Diely, bien que

oral, est un texte figé: qui a été transmis sous cette forme depuis

des siécles. L'éléve devra l'enregistrer méthodiquement sans en

changer un mot. C'est 1a 1l'origine du caractere spécialisé de la
langue historique qui comporte des archalIsmes de langage qu'on ne

retrouve plus dans le parler courant.

On comprendra dés lors l'importance de l'initiation dans 1'éduca-
tion et la formation du Jjeune Diely. L'enseignement oral sera d'autant
plus systématique dans sa forme et dans son contenu que 1'éléve aura
franchi les étapes successives de la vie qui l'integreront dans la

catégorie des "hommes mlrs".

11 apparait clairement gue lt'espace culturel crée autour du

Sosso-Bala est d'abord et avant tout le cadre familial ol se déroulent
presque quotidiennement des manifestations culturelles. Car il faut
rappeler que dés aprés l'initiation, (circonci$ion),un balafon est
attribué au jeune Diely. Les séances d'apprentissage constituent des
moments d'animation treés intense,qui peuvent se transformer en vérita-

blesmanifestations culturelles familiales.

L'enseignement dispensé est graduel et prend appui sur 1l'expé-
rience vécue. Les principes majeurs que sont la répétition, la réci-
tation, l'enregiftrement par tranche des récits historiques afin de
faciliter leur memorisation, l'affinement de . 1l'acoustique constituent
les caractéristiques de l'enseignement traditionnel. Instrument de
musique associé & la vie des populations dont il fixe la mémoire dans

des mélodies, le Sosso-Bala assure la cohésion du groupe social et

intégre les consciences individuelles dans une vision collective

dynamique de la vie.
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C'est 1la sa fonction sociale principale. I1 forme et informe le
peuple qui est chargé en retour d'assurer sa sécurité et celle de

ceux qui ont mission de 18/garder et de l'entretenir.

Sur le plan politique, le Sosso-Bala est considéré d'abord comme

un trophée de guerre conquis de haute lutte. A ce titre il symbolise

la liberté et 1l'indépendance du Manding retrouvées aprés plusieurs

années de domination Sesso. Voild pourquoi le Sosso-Bala est considéré

comme un patrimoine commun du peuple Manding. A cet égard la victoire

de Kirina avait été le fait de Soundiata et de ses principaux alliés
constitués de chefs de guerre des principales tribus: Condé, Kourouma,
Traoré, Camara etc. ...

me
Ce fait explique le sentiment de fierté 1légiti  du clan Keita gui

se considere comme le véritable propriétaire du Sesse-Bala.

En lui associant des exhortations patrietiques, Soundiata a voulu
que le Seosso-Bala célébre 1'épopée des bAtisseurs de son empire de

toutes erigines par des hymnes appropriés. En perfectionnant les com-

positions poétiques et musicales, le Sosso-Bala a contribué a 1'éclo-

sion et au rayonnement d'une litterature orale riche et variéde, ainsi

gu'ad l'archivation sonore et parlée de tout 1'Ouest Africain.

En cela, il apparait comme une Encyclopédie de la tradition orale.

De méme, le cadre de son épanouissement naturel, que constitue la

famille des traditionnistes de Niagassola, peut &tre associé & une

université de la tradition orale que tout Diely se fait un devoir

sacré de visiter. En d'autres termes,l'espace culturel du Sosso-Bala

est indissociable du patrimoine lui-méme auquel il se confond en fin

de compte.

De 13 découle l'importance exceptionnelle de Niagassola.
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5. Niakassola: un musée vivant de la tradition orale

L'espace culturel du Sosso-Bala est en fait le village de
Niakassola, voire méme toute la province qui porte le nom du Kende-
Manden. L'existence encore aujourd'hui dans le village de Niagassola
de ce balafon, constitue une preuve supplémentaire du génie créateur
des peuples africains ainsi que le témoin matériel de leur conscience

par, cn
historique. Recensé et classé parmi les pieces 1es}%¥giieuses du musée
national au lendemain de 1l'indépendance de la Gyinée, le Sosso-Bala
a été confié a la famille Dékala. Trés tbt, les autorités compétentes
ont compris la nécessité de le maintenir dans son cadre naturel pour

lui permettre de continuer a jouer pleinement son réle social et

politique au sein de la communauté desMandinkas, Il y a la une concep-

tion neuvelle et originale de musée qui mérite d'étre encouragée pour

éviter que certains vestiges du passé ne périssent dans le silence

des musées classiques. Cet aspect fondamental rejoint la question des

espaces culturels qui font l'objet de cette réunien.

Le gouvernement guinéen manifeste un intéré&t constant & la sauve-
garde de ce monument historique, mais ses efforts restent treés
limités par rapport & l'empleur des problemes. Il y a d'abord l'envi-
ronnement naturel de Nicgassola qui se dégrade du Jjour en jour du
fait des calamnités naturelles (sécheresse) et de l'action destruc-
trice de 1'homme. Ensuite les difficultés économiques de -plus en plus
accentuées démobilisent les tenants de la tradition qui sont obligés
de quitter le milieu familial pour aller chercher fortune dans les
centres urbains. I1 y a 13 un grand risque de voir s'interrompre la
chafne de transmission de la tradition, faute de disciples disposés
a4 perpétuer l'héritage. I1 importe donc que les gardiens du Sosso-
Bala soient mis & 1l'abri des nécessités primaires pour leur permettre
de se consacrer pleinement a la gestion effective de ce patrimoine

historique.
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C'est 13 un impératif catégorique. I1 faut plus que Jjamais
stabiliser les conservateurs de Sossc-Bala dans leur milieu naturel.

La survie de la pédagogie traditionnelle, garante de la transmission

de 1'héritage culturel de génération en génération, est a ce prix.

Dans le méme ordre d'idée, les institutions culturelles interna-
tionales doivent, sous la conduite de 1'UNESCO, cencevoir et mettre
en oeuvre une politique de valorisation de 1l'espace culturel du
Sosso-Bala. Une telle politique devrait inclure les dispositiens
ci-apres:

1. Le désenclavement intégral de Niagassola dont l'accés est

rendu tres difficile & cause du mauvais état de la route qui le relie

4 Siguiri le chef-lieu de la préfecture;
)

2, La création d'infrastructures locales fiables peur protéger
le balafon et améliorer par une assistance adéquate les conditions de

vie et d'existence des traditiennistes Diely de NiaZassolaj;

3, L'élaboration et la mise en oeuvre d'une politique de promo-
tion de la technologie de fabrication des instruments de musique
traditionnels susceptible.d'&tre intégrée dans les programmes d'en-
seignement au niveau du secondaire;

4, La création et 1l'aménagement de campements touristiques sur

le site de Niakassola qui abrite par ailleurs les vestiges de 1'un

des plus importants monuments datant de la pénétration coloniale:

le Fort Galliehi (1884 - 1885).

En ces temps d'instabilité chronique et de conveitise, ces dis-
positions réduiraient considérablement 1'insécurité permanente qui
entourg le Sosso-Bala. Elles permettraient également & des milliers
de touristes du monde entier de visiter a Niajassola, 1'un des espaces
culturels les plus vieux de l'aire culturelle Manding, et de décou-

vrir l'une des facettes les plus originales et les plus riches du

patrimoine oral de 1l'humanité.
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CONCLUSION

En donnant la prierité a la cellecte des traditions erales,
on a bien souvent négligé d'accorder aux espaces culturels toute
l'attention qu'ils méritent. Or, leur rdle est essentiel dans le
maintien de la vitalité des traditions culturelles qui s'expriment
dans les manifestations populaires. On constate qu'il y a une sorte
de génése réciproque entre les espaces culturels et les manifesta-
tions populaires qui s'y déroulent. Cette relation se traduit par un
enrichissement mutuel permanent qu'il faut favoriser et entretenir.
C'est & ce niveau précisement qu'apparait toute la pertinence de la
réunion de Marrakech. Le maintien et la redynamisation des espaces
culturels passent nécessairement par 1l'élimination du danger que
représente l'assaut des influences extérieures et les effets pervers
d'une modernité mal maftrisée, permettant ainsi aux populatiens du
continent de vivre pleinement leur identité par 1l'assimilation

correcte de leurs valeurs authentiques de civilisatien.

Dans cette voie, les travaux de la présente réunion, dont nous
saluons les initiateurs, devraient formuler des recommandations
concreétes en faveur du lancement par 1'UNESCO d'un programme inter-

national sur le patrimoine oral de l'humanité.-

BONN, LE 13 JUIN 1997



//,—H\ PROCEDURES APPROPRIEES POUR LE LANCEMENT
\

ET LA MISE EN OEUVRE D'UN PROGRAMME INTITULE
) "DECLARATION DU PATRIMOINE ORAL DE L'HUMANITE"

On ne soulignera jamais assez la nécessité impérieuse de formuler
et de mettre en oeuvre une politique efficiente de préservatien du
patrimoine culturel immatériel. La fragilité extr&me de cette catégo-
rie de biens culturels, autrement plus sensibles aux agressions exté-
rieures, commande une intervention urgente et coordonnée. Dans ce
cadre, le lancement d'un programme intitulé "Déclaration du patri-
moine oral de l'humanité", exige des procédures adaptées a l'ampleur

de la téache.

Nous nous limiterons & quelques indications sur ces procédures
qui pourraient &tre structurées selon une méthodologie articulée
en trois grandes étapes.

1. Premiére étape

Au cours de cette premiére étape, une grande campagne de sensi-
bilisation devra &tre lancée en direction du monde scientifique, des
institutions culturelles internationales, des gouvernements des Etats
membres de 1'UNESCO ainsi que des populations vivant dans les sec-
teurs concernés par le programme. Des spécialistes motivés doivent
dés ce moment mener les activités opérationnelles sur le terrain.

Ces activités concerneront principalement:

- L'identification et 1l'inventaire systématique de tous les

espaces culturels dignes d'intérét. Ce travail se fera en colla-

boration étroite avec les commissions nationales UNESCO, les

Ministéres de la culture et les universités des pays concernés;

- L'étude comparative des traditions locales refletées dans les

manifestations culturelles populaires;
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- La recherche de la documentation susceptible d'aider & une

meilleure connaissance des espaces culturels;

- L'organisation de réunions entre les spécialistes des diffé-
rentes régions du monde en vue d'élaborer une méthodologie de

travail.

2. Deuxiéme phase

Cette phase doit permettre la mise au point de la conception
exacte du programme en mettant en évidence ses principales compo-
santes. L'organisation de réunions internationales d'experts doit
8tre systématisée par région avec des thémes de réflexion bien iden-
tifiés. Des discué&@ns approfondies sur ces themes faciliteront la

mise en évidence des conditions de rédaction du programme.

Par ailleurs, ces réunions d'experts doivent toujours inclure
les spécialistes préalablement sélectionnés des pays concernés par
le programme. En collaboration avec les commissions nationales
UNESCO, il sera procédé a une implication toujours plus effective
des populations pour aider & la restitution exacte de la réalité
des manifestations culturelles. A cette fphase l'organisation d'ate-
liers et de séminaires sur les sites les plus représentatifs est
vivement souhaitable. On pourrait, autant que possible, faire coinci-
der ces ateliers et séminaires avec les dates des manifestations
culturelles populaires, telles qu'elles ont été établies par la tra-
dition. Cela offrirait la meilleure occasion de faire des études de
terrain et de procéder a des enregistrements soneores ainsi qu'a des
photographies (diapositives) des principaux espaces culturels, et a

la réalisation de films vidée des dites manifestations.

3, Troisiéme étape

Clest 1'étape la plus décisive car elle doit réaliser la

synthése de tous les travaux antérieurs. Il sera nécessaire alors



3

de procéder a la nomination d'un COMITE SCIENTIFIQUE INTERNATIONAL.

Les membres de ce Comité qui ne devraient pas dépasser la vingtaine,
doivent &tre choisis sur des criteres de compétence et de disponi-
bilité. Dans la mesure du possible, ils devront &tre recrutés majori-
tairement parmi les spécialistes africains, car il s'agit de restau-

rer des réalités culturelles vues de l1t'intérieur.

Le COMITE SCIENTIFIQUE doit &tre en déhors de tous les problemes

de gestion et travailler sans entraves administratives; les questions
administratives et de gestion devant &tre réglées au niveau des struc-

tures techniques compétentes de 1'UNESCO.

Le COMITE SCIENTIFIQUE,une fois installé, devra procéder a:

- une évaluation critique de tout le travail accompli au cours
des premiéres étapes;

- la rédaction finale et la publication du programme sous
1'égide de 1'UNESCO;

- La réalisation d'un film documentaire présentant les types les
plus représentatifs des espaces culturels et de quelques manifesta-

tions culturelles populaires.

Un tel travail, mené dans le cadre d'une structure légére et
efficace, dotéede moyens logistiques et financiers adégquats, pour-

rait s'étendre sur une période de 5 années ou plus.

Telles sont les grandes lignes des procédures susceptibles
d'8tre mises en oeuvre pour le lancement d'un programme sur la décla-
ration du patrimoine oral de 1'humanité. Il est évident que ces
grandes lignes sont loin d'englober tous les aspects de cet important

.. ,découle .
travail dont la complex1te;%e TTampleur et de la délicatesse.-

BONN, LE 13 JUIN 1997

Prof. Namankoumba KOUYATE




