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	A.
État(s) partie(s)

	Pour les candidatures multinationales, les États parties doivent figurer dans l’ordre convenu d’un commun accord.

	Croatie

	B.
Nom de l’élément

	B.1.
Nom de l’élément en anglais ou français
Il s’agit du nom officiel de l’élément qui apparaîtra dans les publications.
Ne pas dépasser 200 caractères

	La klapa, chant à plusieurs voix de Dalmatie, Croatie méridionale

	B.2.
Nom de l’élément dans la langue et l’écriture de la communauté concernée, le cas échéant
Il s’agit du nom officiel de l’élément dans la langue vernaculaire qui correspond au nom officiel en anglais ou en français (point B.1).
Ne pas dépasser 200 caractères

	Klapsko pjevanje

	B.3.
Autre(s) nom(s) de l’élément, le cas échéant
Outre le(s) nom(s) officiel(s) de l’élément (point B.1), mentionnez, le cas échéant, le/les autre(s) nom(s) de l’élément par lequel l’élément est également désigné.

	-

	C.
Nom des communautés, des groupes ou, le cas échéant, des individus concernés

	Identifiez clairement un ou plusieurs communautés, groupes ou, le cas échéant, individus concernés par l’élément proposé.

Ne pas dépasser 150 mots

	Les personnes les plus concernées sont les habitants des régions de la Dalmatie, en Croatie méridionale, appelés Dalmatinci. La quasi-totalité de la population des régions côtières et insulaires de la Dalmatie, la population urbaine des villes dalmates de l’intérieur (Imotski, Vrgorac, Metković, Sinj, Knin, Drniš) s’identifient au « klapa ». Cela vaut également pour les zones urbaines de Hrvatsko primorje (littoral croate) et d’Istrie. On dénombre des centaines de groupes de klapas organisés, ainsi qu’un grand nombre d’admirateurs qui écoutent régulièrement et chantent de façon informelle les chants du répertoire de la klapa. L’institution qui représente le mouvement klapa est le festival des klapas dalmates à Omiš (désigné dans la suite du texte « festival d’Omiš »). Les klapas et leurs chanteurs communiquent par l’intermédiaire de plusieurs sites Internet et de leurs représentants au sein de la Hrvatska udruga klapa, une organisation officielle concernée par l’élément proposé pour inscription.

	D.
Localisation géographique et étendue de l’élément

	Fournissez des informations sur la présence de l’élément, en indiquant si possible le(s) lieu(x) où il se concentre. Si des éléments liés sont pratiqués dans des régions avoisinantes, veuillez le préciser.
Ne pas dépasser 150 mots

	Le chant klapa est associé à la région où il est né, la Dalmatie, en Croatie méridionale. Il est apparu en tant que phénomène populaire dans les zones urbaines côtières et les zones suburbaines (comitats de Dubrovnik, Split, Šibenik et Zadar) ainsi que sur les îles de Dalmatie et dans les villes intérieures de Metković, Imotski, Sinj, Drniš et Knin. L’essentiel de l’activité y est encore concentré. Depuis les années 1990, de nouveaux centres de klapa ont été ouverts à Zagreb, Rijeka et un peu partout en Istrie, mais des klapas se sont créées sur tout le territoire croate. La popularité actuelle de ce style de chant est à l’origine de la constitution d’un nombre croissant de klapas hors de Croatie, non seulement parmi les émigrants croates (Europe, Amérique du Nord et Amérique du Sud, Australie et Nouvelle-Zélande), mais aussi parmi ceux qui sont passionnés de chant à plusieurs voix. Le chant klapa est également populaire dans les pays voisins, Slovénie et Monténégro (Boka Kotorska), ainsi qu’en Herzégovine et en Voïvodine. 

	E.
Personne à contacter pour la correspondance 

	Donnez le nom, l’adresse et les coordonnées d’une personne à qui toute correspondance concernant la candidature doit être adressée. Si une adresse électronique ne peut être donnée, indiquez un numéro de télécopie. 

Pour les candidatures multinationales, indiquez les coordonnées complètes de la personne qui est désignée par les États parties comme étant le contact pour toute correspondance relative à la candidature et les coordonnées d’une personne de chaque État partie concerné.

	Titre (Mme/M., etc.) :
Ms
Nom de famille :
Perčinić Kavur
Prénom :
Bianka
Institution/fonction :

Ministry of Culture, Directorate for the Protection of Cultural Heritage, Sector for the Protection of Cultural Heritage, Service for Movable and Intangible Cultural Heritage / Head
Adresse :

Runjaninova ulica  2, 10000 Zagreb
Numéro de téléphone :

+385 1 4866 607
Numéro de fax :
+385 1 4866 680
Adresse électronique :
bianka.percinic-kavur@min-kulture.hr
Autres informations pertinentes :
www.min-kulture.hr


	1.
Identification et définition de l’élément

	Pour le critère R.1, les États doivent démontrer que « l’élément est constitutif du patrimoine culturel immatériel tel que défini à l’article 2 de la Convention ».

	Cochez une ou plusieurs cases pour identifier le(s) domaine(s) du patrimoine culturel immatériel dans le(s)quel(s) se manifeste l’élément et qui peuvent inclure un ou plusieurs des domaines identifiés à l’article 2.2 de la Convention. Si vous cochez la case « autres », préciser le(s) domaine(s) entre les parenthèses.

 FORMCHECKBOX 
 les traditions et expressions orales, y compris la langue comme vecteur du patrimoine culturel immatériel 

 FORMCHECKBOX 
 les arts du spectacle
 FORMCHECKBOX 
 les pratiques sociales, rituels et événements festifs
 FORMCHECKBOX 
 les connaissances et pratiques concernant la nature et l’univers
 FORMCHECKBOX 
 les savoir-faire liés à l’artisanat traditionnel 
 FORMCHECKBOX 
 autre(s) 

	Cette rubrique doit aborder toutes les caractéristiques significatives de l’élément, tel qu’il existe actuellement.

Le Comité doit disposer de suffisamment d’informations pour déterminer :
a. que l’élément fait partie des « pratiques, représentations, expressions, connaissances et savoir-faire – ainsi que les instruments, objets, artefacts et espaces culturels qui leur sont associés – » ;
b. que « les communautés, les groupes et, le cas échéant, les individus [le] reconnaissent comme faisant partie de leur patrimoine culturel » ; 
c. 
qu’il est « transmis de génération en génération, [et] est recréé en permanence par les communautés et groupes en fonction de leur milieu, de leur interaction avec la nature et de leur histoire » ; 

d. qu’il procure aux communautés et groupes concernés « un sentiment d’identité et de continuité » ; et
e. qu’il n’est pas contraire aux « instruments internationaux existant relatifs aux droits de l’homme ainsi qu’à l’exigence du respect mutuel entre communautés, groupes et individus, et d’un développement durable ».
Les descriptions trop techniques doivent être évitées et les États soumissionnaires devraient garder à l’esprit que cette rubrique doit expliquer l’élément à des lecteurs qui n’en ont aucune connaissance préalable ou expérience directe. L’histoire de l’élément, son origine ou son ancienneté n’ont pas besoin d’être abordés en détail dans le dossier de candidature.

	(i) Fournissez une description sommaire de l’élément qui permette de le présenter à des lecteurs qui ne l’ont jamais vu ou n'en ont jamais eu l’expérience. 

Ne pas dépasser 250 mots

	Le chant klapa à plusieurs voix est un phénomène apparu dans les zones urbaines dalmates. À l’origine, le terme désignait un groupe de chanteurs (4 à 10 chanteurs hommes) interprétant un répertoire spécifique de chants dalmates (klapska pjesma). Apparu au milieu du XIXe siècle, en Dalmatie, le mot « klapa » signifiait à l’origine « un groupe d’amis ». À peu près à la même époque, le chant en groupe a été associé ensuite au mot.

Le chef du groupe de chanteurs est la voix la plus haute, le premier ténor, suivi de plusieurs ténors, de barytons et de basses. Chant à plusieurs voix, chant homophonique a capella, tradition orale et façon simple de faire de la musique sont les principales caractéristiques du chant klapa traditionnel. Un autre trait important de la klapa est la capacité de chanter librement, sans notation écrite des airs et de leur harmonisation. Pendant l’exécution, les chanteurs se tiennent selon une configuration reconnaissable, en demi-cercle, épaule contre épaule ; ils communiquent de temps à autre par des gestes de la main et des mouvements du chef (le premier ténor). Le premier ténor lance le chant, suivi des autres selon une formule spécifique (formules de chant) où les deuxièmes ténors chantent en parallèle à la tierce, les basses tiennent les tons majeurs et les barytons « remplissent » l’harmonie des accords. Techniquement, les chanteurs expriment leur humeur par un chant ouvert, guttural, nasal, à mi-voix, en voix de fausset et généralement dans une tessiture élevée. Le but principal des chanteurs est de parvenir à la meilleure fusion possible des voix. Les thèmes des chants klapa traitent généralement de l’amour, de situations familières de la vie, de l’environnement dans lequel ils vivent. Mais l’amour est le thème dominant. 

	(ii) Qui sont les détenteurs et les praticiens de l’élément ? Y-a-t-il des rôles ou des catégories spécifiques de personnes ayant des responsabilités particulières à l’égard de la pratique et de la transmission de l’élément ? Si oui, qui sont-ils et quelles sont leurs responsabilités ?
Ne pas dépasser 250 mots

	Les détenteurs et les praticiens du chant klapa sont des chanteurs amateurs de talent qui ont appris la tradition de leurs prédécesseurs. Bien que ce soient la plupart du temps des intérêts ou emplois similaires qui rapprochent les chanteurs, il y a de nombreux cas où, par exemple, un enseignant et un paysan, un médecin et un pêcheur, chantent ensemble. Quoiqu’il en soit, la joie de chanter est la condition première de leur association en groupes de klapas organisés, formels ou informels. On peut les trouver aux coins des rues, faisant la sérénade sous des fenêtres, ou dans un konoba (« cave à vin »), ainsi que sur scène.

L’âge des chanteurs varie, lui aussi ; il existe de nombreuses klapas où des jeunes chanteurs chantent « épaule contre épaule » avec des chanteurs plus âgés ; on voit souvent dans les klapas des pères et leurs fils ou des personnes ayant d’autres liens de parenté.

Du fait de la diversité des circonstances musicales et sociales, on peut discerner plusieurs modèles dans l’évolution historique du chant klapa : klapa traditionnelle, klapa de fête et klapa moderne.

Les modèles de klapas organisées ont introduit de nouveaux rôles dans le processus de transmission de la tradition : les chefs de klapa et les compositeurs, généralement des professionnels formés, mais pas nécessairement. La popularité de la klapa a suscité la création des premiers festivals de chant klapa, un réseau de divers festivals de klapa et des activités de concert. Au fil des ans, des groupes de klapa, des chanteurs, des chefs, des compositeurs et un répertoire sont peu à peu devenus connus comme étant à l’origine du mouvement du chant klapa, non seulement en Dalmatie où il est apparu, mais aussi au-delà des frontières des communautés locales et régionales.

	(iii) Comment les connaissances et les savoir-faire liés à l’élément sont-ils transmis de nos jours ?
Ne pas dépasser 250 mots

	Chaque modèle de klapa a sa propre façon d’adopter les connaissances et savoir-faire requis pour la transmission de la tradition du chant klapa.

Il existe toujours des klapas traditionnels (klapa Pag, klapa Prvić, klapa Vela Luka) où la tradition orale est la seule méthode de transmission des connaissances aux générations suivantes.

La klapa de fête est un groupe officiellement organisé de chanteurs qui ont des objectifs clairs. S’ils sont unis par la joie de chanter, l’exécution et la présentation du chant sont leurs objectifs principaux. Chaque klapa de fête est capable d’appliquer des formules de base pour transmettre les connaissances. Mais ils ont opté pour le recours à un chef qualifié qui sélectionne les chanteurs et le répertoire et pratique régulièrement avec la klapa, créant un nouveau mode de transmission des connaissances, à savoir la répétition des techniques stylistiques et de chant par la pratique régulière.

Dans une klapa moderne, les jeunes chanteurs ont acquis leur expérience en écoutant les concerts ou les enregistrements de divers klapas. Les chanteurs d’une klapa moderne sont de plus en plus conscients que la pratique est la clé du succès, de même que le choix du répertoire et la façon de chanter, accessible grâce aux enregistrements. Les enregistrements d’archives et les enregistrements d’autres klapas deviennent ainsi la source première de transmission des connaissances. Dans la klapa moderne, le rôle de chef qualifié est peu à peu assumé par le membre du groupe chargé des relations publiques, responsable des concerts et de la promotion de la klapa dans les médias. Toutefois, la tradition orale reste vivante parmi les chanteurs.

	(iv) Quelles fonctions sociales et culturelles et quelles significations l’élément a-t-il actuellement pour sa communauté ?

Ne pas dépasser 250 mots

	Les communautés locales et régionales sont très fières d’avoir le chant klapa comme marqueur principal de leur identité musicale. C’est pourquoi elles voudraient que le chant klapa continue d’exister dans le futur. Le message optimiste et humanitaire véhiculé par le chant klapa est un modèle de rôle pour les nouvelles générations des communautés locales qui souhaitent soutenir le chant klapa dans le futur, en intégrant, comme il le fait, le respect de la diversité, la créativité et la communication. Les communautés ont une grande confiance dans sa capacité de faciliter les relations interpersonnelles et sociales, ainsi qu’avec la communauté nationale et internationale. Le rôle du chant klapa dans la vie contemporaine des Dalmates est parfaitement illustré par ces extraits des lettres jointes à la candidature :

« Pour les Dalmates, il n’y a souvent pas d’autre moyen de s’exprimer musicalement que le chant klapa. En dépit des affinités et profils totalement différents des chanteurs, le chant klapa reste le pôle d’attraction musical et social le plus fort, une source et un refuge pour tous les amateurs de chant. Par ailleurs, du fait que les chanteurs doivent tempérer et harmoniser leurs voix et affûter leurs accords pour parvenir à la perfection du ton, ils se sentent particuliers et réputés non seulement en termes de folklore, mais aussi en tant que créateurs de valeurs artistiques réelles. » (Jure Šaban-Stanić, Kaštel Sućurac) 

« Le groupe et l’appartenance au groupe est d’importance vitale pour les individus, les chanteurs. Nous sommes liés par des liens indissolubles et notre amour pour le groupe de klapa est si habituel et naturel qu’il finit par faire partie intégrante et indivisible de nos vies. » (Ivana Bošković Ivičić, Bol) 

« Le chant klapa est une combinaison unique qui associe l’âme slave, l’affinité pour le chant à plusieurs voix, la rhapsodie et l’intrépidité méditerranéennes. » (Jurica Bošković, Croatian Klapa Association).

	(v) Existe-t-il un aspect de l’élément qui ne soit pas conforme aux instruments internationaux existants relatifs aux droits de l’homme ou à l’exigence du respect mutuel entre communautés, groupes et individus, ou qui ne soit pas compatible avec un développement durable ?

Ne pas dépasser 250 mots

	Il n’existe aucune partie de l’élément qui ne soit pas compatible avec les instruments internationaux existants relatifs aux droits de l’homme ou à l’exigence de respect mutuel entre communautés, groupes et individus ou avec un développement durable.

Tous les participants peuvent dialoguer, s’associer sans préjugés, apprendre à mieux se connaître et resserrer leur liens.

	2.
Contribution à la visibilité et à la prise de conscience, 
et encouragement au dialogue

	Pour le critère R.2, les États doivent démontrer que « l’inscription de l’élément contribuera à assurer la visibilité et la prise de conscience de l’importance du patrimoine culturel immatériel et à favoriser le dialogue, reflétant ainsi la diversité culturelle du monde entier et témoignant de la créativité humaine ».

	(i) Comment l’inscription de l’élément sur la Liste représentative peut-elle contribuer à assurer la visibilité du patrimoine culturel immatériel en général et à faire prendre davantage conscience aux niveaux local, national et international de son importance ?
Ne pas dépasser 150 mots

	La responsabilité de la préservation, de la transmission et de la pérennité du chant klapa est une vraie tâche pour tous les niveaux de la communauté. L’inscription de l’élément sur la Liste représentative apportera une contribution majeure à la prise de conscience, par la communauté locale, de l’importance du phénomène, parfois considéré malgré sa grande visibilité comme une simple activité de loisir. Au niveau national, elle aura pour effet de faire davantage parler de l’élément dans les médias nationaux, faisant office d’outil éducatif sur la vie, la langue et la culture générale de la Dalmatie passée et actuelle, à comparer aux autres cultures régionales croates. Sur le plan international, le chant klapa est rarement présent dans les festivals : l’inscription fera du chant klapa à plusieurs voix un phénomène intéressant à présenter au monde entier. L’acte qui reconnaît l’effort et le mérite de la communauté fera connaître à un public plus large tous les efforts déployés par le mouvement klapa au cours des cinq dernières décennies. 

	(ii) Comment l’inscription peut-elle encourager le dialogue entre les communautés, groupes et individus ?

Ne pas dépasser 150 mots

	Le chant Klapa est un marqueur d’identité aux niveaux local et régional ; il sert de mode de communication, favorisant le dialogue à l’intérieur des communautés locales et entre elles. Il exprime les valeurs des communautés (éthique, esthétique, événements passés et actuels), et permet l’expression des pensées et des sentiments.

D’un autre côté, des exécutions relativement standardisées dans les festivals se sont dans une large mesure substituées aux représentations publiques de chant klapa traditionnel où les groupes et individus sont soucieux des nuances locales de la tradition. L’exécution spontanée et gratuite n’intéresse plus le grand public, précisément parce que de nombreuses klapas (la plupart du temps des jeunes) introduisent des éléments populaires nouveaux dans leurs chants.

L’inscription de l’élément sur la Liste représentative encouragera le dialogue et aidera à combler le fossé générationnel entre les chanteurs, mettant ainsi en avant les vraies valeurs du chant klapa traditionnel. 

	(iii) Comment l’inscription peut-elle favoriser le respect de la diversité culturelle et la créativité humaine ?
Ne pas dépasser 150 mots

	L’inscription du chant klapa sur la Liste mettra au premier plan les valeurs sur lesquelles il se fonde. Elle aidera à documenter les différentes pratiques locales dans le but de souligner le rôle des individus et la valeur de la créativité humaine. Les individus créatifs jouent un rôle spécifique dans le chant klapa. Des chanteurs éminents sont devenus des vedettes, en particulier les premiers ténors : les meilleurs sont connus sous leur nom en tant que chefs de leur klapa. Parallèlement, les spécificités locales de la pratique du chant (bassins de la klapa de Split, Trogir, Šibenik, Korčula, Dubrovnik) doivent être mises en avant au sein des nouvelles générations de chanteurs. Par ailleurs, des chefs de klapas, des arrangeurs et des compositeurs ont trouvé le moyen d’introduire dans le chant klapa les styles de chant a capella d’autres cultures, encourageant ainsi la diversité culturelle sans mettre en péril la tradition authentique. Tout ce qui précède sera favorisé par l’inscription de l’élément. 

	3.
Mesures de sauvegarde

	Pour le critère R.3, les États doivent démontrer que « des mesures de sauvegarde qui pourraient permettre de protéger et de promouvoir l’élément sont élaborées ».

	3.a.
Efforts passés et en cours pour sauvegarder l’élément

	(i) Comment la viabilité de l’élément est-elle assurée par les communautés, groupes et, le cas échéant, les individus concernés ? Quelles initiatives passées et en cours ont été prises à cet égard ?

Ne pas dépasser 250 mots

	Les chanteurs de klapa, les détenteurs et les praticiens actifs de la tradition sont responsables de sa transmission dans le cadre d’une éducation non formelle. Il n’existe pas, actuellement, de système structuré d’éducation formelle pour cette tradition.

Le festival d’Omiš a joué un rôle de premier plan dans la formulation des « règles » qui soulignent sur la vraie valeur du chant klapa. En collaboration avec des chercheurs spécialisés dans les phénomènes musicaux, le festival a identifié le caractère général du style musical, a établi le rôle du premier ténor en tant que voix la plus appréciée de toutes les voix de la klapa et a fixé tant le nombre de chanteurs (4-8) que le nombre de voix (chant à quatre voix), le tout afin de protéger et préserver cette tradition musicale informelle. Au fil des années, le festival a présenté divers répertoires de chants klapa traditionnels et nouvellement composés, a fait connaître les chefs de groupes de klapa, a désigné des compositeurs et arrangeurs connus pour le chant klapa et a lancé des chanteurs de renom. La création du concours-festival de klapa a eu un impact majeur sur l’histoire du chant klapa dont la renommée s’est étendue au fil du temps non seulement en Dalmatie où ce phénomène a vu le jour, mais aussi au-delà des communautés locales et régionales.

Selon les données officielles, il existe aujourd’hui plus de 500 groupes de chant klapa enregistrés comme tels (groupes d’hommes, de femmes et mixtes) en Croatie. Actuellement ils sont responsables de la promotion et du renforcement de la tradition. Ce phénomène, qui était au départ une activité de chant occasionnelle et informelle d’hommes d’âge mûr, est devenu un phénomène organisé, destiné à tous les âges, sans distinction de genre.

	Cochez une ou plusieurs cases pour identifier les mesures de sauvegarde qui ont été ou sont prises actuellement par les communautés, groupes ou individus concernés.

 FORMCHECKBOX 
 transmission, essentiellement par l’éducation formelle et non formelle
 FORMCHECKBOX 
 identification, documentation, recherche
 FORMCHECKBOX 
 préservation, protection 

 FORMCHECKBOX 
 promotion, mise en valeur
 FORMCHECKBOX 
 revitalisation

	(ii) Comment les États parties concernés ont-ils sauvegardé l’élément ? Préciser les contraintes externes ou internes, telles que des ressources limitées. Quels sont les efforts passés et en cours à cet égard ?

Ne pas dépasser 250 mots

	Le festival d’Omiš et les festivals de klapa associés (Skradin, Klis, Vela Luka, Bibinje, Rijeka, Buzet, Senj) proposent des mesures de sauvegarde par le biais des règles de leurs concours. Le festival d’Omiš a été reconnu comme étant un événement d’importance nationale et parrainé par le ministère de la culture. En plus de ce soutien financier, le ministère de la culture parraine souvent divers événements liés au patrimoine immatériel et à sa présentation. La loi de 1999 prévoit une mesure spéciale pour les cas où certains biens culturels, y compris le patrimoine immatériel, seraient perçus comme étant menacés. 

Le festival d’Omiš a produit plusieurs collections d’arrangements de chants klapa (la publication de nouveaux arrangements est envisagée). Depuis les années 1950, des chants klapa sont enregistrés sous formes d’enregistrements d’archive, conservées par les fonds d’archives des stations de radio et de télévision et les collections d’archives des musées et de l’institut d’ethnologie et de folklore, à Zagreb. Plusieurs enregistrements ont été publiés et distribués dans le commerce.

Des actions de sauvegarde de nature éducative ont été menées de temps à autre lors de séminaires et d’ateliers pour les chanteurs et chefs de groupes de klapa. Outre les séminaires du festival d’Omiš parrainés par le ministère de la culture, d’autres séminaires sont organisés par des individus dynamiques et/ou des membres de l’association Klapa croate. 

Le chant Klapa a été documenté et inclus dans la littérature et des études professionnelles et universitaires. On peut citer à titre d’exemple la formulation par Jerko Bezić des termes qui traitent du phénomène du chant klapa dalmate. Le terme actuel englobe les aspects musicaux et sociaux de ce phénomène, en soulignant l’association entre le chant klapa et les chants particuliers chantés exclusivement par le groupe de klapa. 

	Cochez une ou plusieurs cases pour identifier les mesures de sauvegarde qui ont été ou sont prises actuellement par les États parties eu égard à l’élément.

 FORMCHECKBOX 
 transmission, essentiellement par l’éducation formelle et non formelle
 FORMCHECKBOX 
 identification, documentation, recherche
 FORMCHECKBOX 
 préservation, protection
 FORMCHECKBOX 
 promotion, mise en valeur
 FORMCHECKBOX 
 revitalisation

	3.b.
Mesures de sauvegarde proposées
Cette rubrique doit identifier et décrire les mesures de sauvegarde qui seront mises en oeuvre, et tout particulièrement celles qui sont supposées protéger et promouvoir l’élément.

	(i) Quelles mesures sont proposées pour faire en sorte que la viabilité de l’élément ne soit pas menacée à l’avenir, en particulier du fait des conséquences involontaires produites par l’inscription ainsi que par la visibilité et l’attention particulière du public en résultant ?

Ne pas dépasser 750 mots

	La popularité est un facteur crucial pour l’endurance et le développement du style de chant klapa à plusieurs voix. Ici, la popularité est la reconnaissance du style vocal spécifique d’un genre au sein de la communauté locale ou plus large où existe un style particulier de chant à plusieurs voix. Comme cela semble fréquent dans toute la Méditerranée, un style de chant à plusieurs voix est devenu emblématique d’une région, d’une île ou d’un pays particulier. La description ethnographique du groupe de chant klapa moderne montre le klapa comme étant un miroir socioculturel complexe de l’époque actuelle. Pour les klapas, la communication n’est pas exclusivement limitée à des composantes purement musicales, mais s’étend à d’autres activités de la vie qui peuvent constituer une menace pour la tradition.

Pour toutes ces raisons, il est nécessaire de poursuivre les efforts actuels et récents de sauvegarde du chant klapa traditionnel. Une attention spéciale doit être accordée aux caractéristiques formelles : la grande variété des chants klapa préservés et le style fondamental d’exécution du chant qui est de chanter « à l’oreille ». Le fait d’insister sur le modèle traditionnel de chant klapa laisse néanmoins une marge pour des modifications et l’adaptation de caractéristiques d’autres styles et genres de chant a capella à plusieurs voix pour les incorporer dans le chant klapa actuel. L’inscription contribuera à faire d’un modèle traditionnel spécifique un point de référence pour toutes les activités actuelles des klapas.

La priorité est d’établir un centre d’éducation sur le chant klapa, un lieu où la plupart des informations réunies sur le chant klapa seraient disponibles pour les amateurs du chant klapa local, régional, national et international. Ce centre et les principales organisations (festival d’Omiš, association Klapa croate) seraient les points de départ du réseau de la tradition du chant klapa, un lieu où les détenteurs de la tradition pourraient rencontrer des chercheurs. Tous ensemble, ces participants constitueront une base de données qui rassemblera les enregistrements disponibles, des documents d’archive et des écrits sur le chant klapa. Leur rôle dans l’avenir de la tradition sera de rétablir les liens qui ont été rompus dans la tradition orale de transmission du savoir. Les klapas existants joueront un rôle central, avec le festival d’Omiš et une institution professionnelle pour les conseiller : l’institut de recherche d’ethnologie et de folklore organisme majeur d’archivage et de recherche.

Des programmes éducatifs et des publications d’initiative locale figureront parmi les projets de sauvegarde futurs les plus importants. L’inscription du chant klapa sur la Liste aidera à obtenir les fonds nécessaires pour mettre en place des programmes éducatifs permanents. En même temps, l’inscription aura certainement pour effet d’exiger de plus amples recherches ainsi qu’un travail de documentation, et de susciter la publication de partitions d’arrangements de klapa. Le principal objectif du centre d’éducation sera la promotion de nouveaux chefs de klapas, des compositeurs et des arrangeurs dotés de la connaissance des styles et genres traditionnels du chant klapa. Une éducation et des connaissances de base leur donneront l’occasion d’explorer les voix et de faire un travail d’expérimentation, sans perdre de vue les caractéristiques essentielles du chant klapa. Cette approche assurera une reconnaissance et un avenir au chant klapa traditionnel qui reste le principal style du festival d’Omiš, l’objectif étant de promouvoir et préserver les traditions locales : chanteurs et styles de chant. Pour atteindre ces objectifs, il sera nécessaire d’avoir une aide professionnelle pour revitaliser les contextes traditionnels d’exécution du chant klapa et pour faire comprendre au public l’importance de ces contextes. Il faudra dispenser les conseils de professionnels aux communautés locales pour organiser des réunions traditionnelles ; elles doivent préserver la notion première de socialisation entre les chanteurs, mais elles doivent aussi apprendre à présenter la tradition vivante de façon moderne.

La principale activité des klapas sera de sensibiliser le public à leur importance pour la sauvegarde du patrimoine immatériel. Elles sont les principaux détenteurs de la tradition et par conséquent vitales pour la pérennité et la transmission des techniques, des connaissances, des expressions et des pratiques traditionnelles de chant. Le progrès technologique et les nouveaux moyens de communication à la disposition de l’actuelle génération de chanteurs ont donné naissance à de nouvelles méthodes d’échange d’informations. Mais cette évolution s’est traduite par une standardisation nouvellement postulée des caractéristiques musicales qui pourrait mettre en péril les styles de chant traditionnels. Les principales caractéristiques de la klapa traditionnelle sont peu à peu en train d’ouvrir la voie à de nouveaux styles séduisants, au rythme marqué et syncopé, avec des refrains reconnaissables. L’objectif principal de l’inscription du chant klapa sur la Liste représentative est d’atténuer cette tendance, de sauvegarder la riche variété du genre traditionnel. 

	(ii) Comment les États parties concernés soutiendront-ils la mise en œuvre des mesures de sauvegarde proposées ?

Ne pas dépasser 250 mots

	Les parties prenantes, tels que le gouvernement croate et le ministère de la culture, continueront à soutenir la sauvegarde de la culture et de l’art traditionnel, notamment le chant klapa, en acceptant de financer des festivals de klapa (en particulier le festival d’Omiš) et des propositions de programmes (concerts, concours, activités d’édition). D’autres institutions gouvernementales soutiennent financièrement les activités des klapas, en particulier les présentations internationales (ministère du tourisme), les concerts anniversaires et la discographie.

Outre un fonds pour soutenir les groupes culturels amateurs (ministère de la culture), il existe un fonds d’État récemment créé pour sauvegarder le patrimoine culturel matériel. En ce qui concerne les critères et les propositions de programmes reçues, l’accent est mis sur la transmission des connaissances et du savoir-faire aux jeunes générations, en particulier dans les domaines d’où sont issus ces connaissances et savoir-faire, et sur la documentation des biens inscrits sur le Registre. La création d’un centre du chant klapa est une solution possible ; le meilleur précédent est la création du centre de la culture immatérielle d’Istrie (en juin 2011), à la suite de l’inscription sur la Liste représentative (2009) du chant et de la musique à deux voix dans la gamme istrienne.

Des parties prenantes régionales et locales apportent également une aide financière substantielle aux programmes de certains ensembles de chant klapa. Certaines klapas cherchent des soutiens financiers auprès des entreprises. Toutes les activités susmentionnées sont généralement soutenues et promues de diverses manières par des communautés sociales aux niveaux national, régional et local. Ces mesures continueront d’être mises en œuvre dans l’avenir, car c’est le moyen le plus fiable et le plus efficace d’assurer une protection. 

	(iii) Comment les communautés, groupes ou individus ont-ils été impliqués dans la planification des mesures de sauvegarde proposées et comment seront-ils impliqués dans leur mise en œuvre ?

Ne pas dépasser 250 mots

	En ce qui concerne les communautés, l’orientation générale des mesures de sauvegarde a été inspirée par l’action passée du festival d’Omiš, l’institut d’ethnologie et de folklore de Zagreb ainsi que l‘association Klapa croate. Ces organismes seront aussi des acteurs clés de la création du futur centre d’éducation sur le chant klapa. Des représentants de klapas ont participé à la collecte de documents audio et vidéo auprès d’archives privées, ont sélectionné des documents dans les archives locales et celles de la télévision nationale (HTV), ont donné leur consentement officiel. Ils continueront de le faire dans le futur. Les klapas resteront les principaux détenteurs de la tradition grâce à leur pratique du chant.

La liste des personnes participant à la planification des mesures de sauvegarde comprend notamment des scientifiques, parmi lesquels Jerko Bezić, Nikola Buble, Vedrana Milin-Ćurin, Joško Ćaleta, les compositeurs Ljubo Stipišić, Dinko, Fio, Duško Tambača, Krešimir Magdić, les organisateurs Dušan Šarac, Dražan Mladin, Krešimir Kljenak et de nombreux grands chanteurs et chefs de klapas. Ils continueront à jouer leur rôle dans le futur, avec beaucoup d’autres nouveaux.

Ces dernières années, la plupart des klapas ont créé des sites Internet sur lesquels on peut trouver des informations sur les chanteurs, les concerts futurs et passés, les albums enregistrés, les aspirations des individus et des groupes. Le but du site Internet est d’être en contact avec le monde, en particulier avec des gens qui chantent (pas exclusivement des chants klapa). De même, quelques sites d’amateurs du chant klapa en général ont été créés au début des années 2000. Ces activités seront renforcées après l’inscription.

	3.c.
Organisme(s) compétent(s) impliqué(s) dans la sauvegarde
Indiquez le nom, l’adresse et les coordonnées de/des organisme(s) compétent(s), et le cas échéant, le nom et le titre de la (des) personne(s) qui est/sont chargée(s) au niveau local de la gestion et de la sauvegarde de l’élément.


Nom et titre de la personne à contacter

	:

	Mr Joško Ćaleta

	Adresse :

	Šubićeva 42, 10000 Zagreb

	Numéro de téléphone :

	+385 (0) 1 45-96-700

	Numéro de fax :

	+385 (0)1 45-96-709

	Adresse électronique :

	josko@ief.hr

	Autres informations pertinentes :
	www.ief.hr


	

	4.
Participation et consentement des communautés dans le processus de candidature

	Pour le critère R.4, les États doivent démontrer que « l’élément a été soumis au terme de la participation la plus large possible de la communauté, du groupe ou, le cas échéant, des individus concernés et avec leur consentement libre, préalable et éclairé ».

	4.a.
Participation des communautés, groupes et individus concernés dans le processus de candidature

Décrivez comment la communauté, le groupe et, le cas échéant, les individus concernés ont participé activement à la préparation et à l’élaboration de la candidature à toutes les étapes.

Les États parties sont encouragés à préparer les candidatures avec la participation de nombreuses autres parties concernées, notamment, s’il y a lieu, les collectivités locales et régionales, les communautés, des ONG, des instituts de recherche, des centres d’expertise et autres.

Ne pas dépasser 500 mots

	L’initiative d’inscription officielle du chant klapa au Registre national et sur la Liste représentative émane du festival d’Omiš, de groupes de chant klapa et de leurs communautés locales qui ont insisté sur les problèmes fondamentaux de la pratique actuelle et qui ont suggéré les solutions indiquées dans le présent dossier de candidature. Des représentants de klapas ont participé à la collecte de documents audio et vidéo provenant d’archives privées, à la sélection de documents dans les archives locales et celles de la télévision nationale (HTV) et ont donné leur consentement officiel.  

L’association Klapa croatea soumis des propositions pour l’inscription du chant klapa sur le Registre des biens culturels de Croatie à l’aide du formulaire de demande de protection du patrimoine culturel immatériel produit par le ministère de la culture qui contient les informations suivantes :

- le(s) nom(s) de l’élément, 

- le nom et les coordonnées de la personne/entité soumettant l’élément, 

- une description de l’élément, notamment une synthèse historique (si possible), sa situation actuelle et son importance pour la communauté, 

- les mesures de sauvegarde nécessaires.

L’association a également envoyé de la documentation complémentaire et des propositions de mesures de sauvegarde supplémentaires.  

La candidature du chant klapa pour inscription sur la Liste représentative a été rédigée par le ministère de la culture, direction de la protection du patrimoine culturel, secteur de la protection du patrimoine culturel, service du patrimoine matériel et immatériel, en coopération avec l’institut de recherche d’ethnologie et de folklore (associé professionnel Joško Ćaleta, ethnomusicologue, professeur de musique et chef d’orchestre), le festival d’Omiš, l‘association Klapa croate (Jurica Bošković, président), et des collectivités locales et régionales (services culturels) qui ont été consultées et informées de toutes les activités liées à la candidature du chant klapa. Les klapas ont été contactés (par l’intermédiaire de leurs représentants) par téléphone, certains en personne. Des chanteurs de klapa renommés (représentants) ont envoyé des déclarations écrites (le chanteur de klapa Ante-Tonko Podrug de Solin, Jure Šaban Stanić au nom du Klapa Putalj de Kaštel Sućurac et du Klapa Basca de Baška Voda, Marko Rogošić au nom du Klapa Nostalgija de Zagreb, Ivana Bošković Ivičić au nom de la klapa de femmes Užonca et de la klapa d’hommes Braciera de Bol, Jurica Bošković au nom de l’association Klapa croate). Par ces déclarations ils expriment leur consentement à la candidature du chant klapa sur la Liste représentative, ainsi que leur sentiment à l’égard du chant klapa, leurs attentes, leur espoir de voir inscrire leur expression musicale (traditionnelle) sur la Liste et l’honneur que cela représente pour eux.

	4.b.
Consentement libre, préalable et éclairé à la candidature

Le consentement libre, préalable et éclairé de la communauté, du groupe ou, le cas échéant, des individus concernés à la proposition de l'élément pour inscription peut être démontré par une déclaration écrite ou enregistrée, ou par tout autre moyen, selon le régime juridique de l’État partie et l’infinie variété des communautés et groupes concernés. Le Comité accueillera favorablement une diversité de manifestations ou d’attestations de consentement des communautés au lieu de déclarations standard et uniformes. Elles doivent être fournies dans leur langue originale de même que, si nécessaire, en anglais ou en français.

Joignez au formulaire de candidature les informations faisant état d’un tel consentement en indiquant ci-dessous quels documents vous fournissez et quelles formes ils revêtent.

Ne pas dépasser 250 mots

	Déclarations jointes aux présentes (consentement, ainsi que les mesures de sauvegarde proposées et les sentiments à l’égard du chant klapa – chant à plusieurs voix, tradition vocale de la Dalmatie, en Croatie méridionale).

	4.c.
Respect des pratiques coutumières en matière d’accès à l’élément

L’accès à certains aspects spécifiques du patrimoine culturel immatériel ou à des informations le concernant est quelquefois limité par les pratiques coutumières dictées et dirigées par les communautés afin, par exemple, de préserver le secret de certaines connaissances. Indiquez si de telles pratiques existent et, si tel est le cas, démontrez que l’inscription de l’élément et la mise en œuvre des mesures de sauvegarde respecteraient pleinement de telles pratiques coutumières qui régissent l’accès à des aspects spécifiques de ce patrimoine (cf. article 13 de la Convention). Décrivez toute mesure spécifique qui peut être nécessaire pour garantir ce respect. Si de telles pratiques n’existent pas, veuillez effectuer une déclaration claire à cet effet.

Ne pas dépasser 250 mots

	Il n’existe aucune restriction à sa transmission et à son exécution. Il appartient à la pratique des arts du spectacle, à l’expression artistique ; il s’agit d’un savoir local et régional commun, combiné aux compétences vocales exceptionnelles d’individus, totalement ouvert au public.

	4.d.
Organisme(s) communautaire(s) ou représentant(s) des communautés concerné(s)

Indiquez le nom, l’adresse et les coordonnées complètes des organismes communautaires ou des représentants des communautés, ou d’organisations non gouvernementales qui sont concernés par l’élément, telles qu’associations, organisations, clubs, guildes, comités directeurs, etc.

	Organisation/ communauté :
Ante-Tonko Podrug
Nom et titre de la personne à contacter :
Matoševa 241, 21210  Solin
Adresse :
Croatian Klapa Association
Numéro de téléphone :
Kralja Zvonimira 50, 21210 Solin
Numéro de fax :
+385 21 245 019
Adresse électronique :
+385 21 245 009
Autres informations pertinentes :
huklapa@gmail.com
Organisation/ communauté :
Prof. Marko Rogošić, D.Sc.

Nom et titre de la personne à contacter :
University of Zagreb, Faculty of Chemical Engineering and Technology, Department of Physical Chemistry, Marulićev trg 20, HR-10000 Zagreb
Adresse :
+385 1 4597 281

Numéro de téléphone :
+385 1 4597 260

Organization/ community:
Klapa Putalj from Kaštel Sućurac, 
Name and title of the contact person:
Jure Šaban Stanić
Telephone number:

+385 21 245 019

Organization/ community:
Female klapa Užonca
Address:
Bol, Ivana Bošković Ivičić
Telephone number:
+385 91 885 2441
Organization/ community:
Male klapa Braciera, 
Address:
Bol,  Krešo Ivičić
Telephone number:
+385 91 342 6971
Organization/ community:
The Omiš Festival 
Address:
Ivana Katušića 5, 21310 Omiš
E-mail address:
festival-dalmatinskih-klapa-omis@st.t-com.hr


	5.
Inclusion de l’élément dans un inventaire

	Pour le critère R.5, les États doivent démontrer que : « l’élément figure dans un inventaire du patrimoine culturel immatériel présent sur le(s) territoire(s) de(s) (l’)État(s) partie(s) soumissionnaire(s) tel que défini dans les articles 11 et 12 de la Convention ». 

Indiquez l’inventaire dans lequel l’élément a été inclus, ainsi que le bureau, l’agence, l’organisation ou l’organisme chargé de le tenir à jour. Démontrez que l’inventaire a été dressé en conformité avec la Convention, et notamment avec l’article 11 (b) qui stipule que le patrimoine culturel immatériel est identifié et défini « avec la participation des communautés, des groupes et des organisations non gouvernementales pertinentes », et l’article 12 qui exige que les inventaires soient régulièrement mis a jour.

L’inclusion dans un inventaire de l’élément proposé ne devrait en aucun cas impliquer ou nécessiter que le ou les inventaire(s) soient achevés avant le dépôt de candidature. Un État partie soumissionnaire peut être en train de compléter ou de mettre à jour un ou plusieurs inventaires, mais doit avoir déjà intégré l’élément dans un inventaire en cours d’élaboration.

Joignez au formulaire de candidature les documents faisant état de l’inclusion de l’élément dans un inventaire ou donnez le lien au site Internet présentant cet inventaire.

Ne pas dépasser 200 mots

	Conformément aux dispositions de l’article 9 de la loi croate relative à la protection et à la préservation des biens culturels (Journal officiel 69/99, 151/03), une résolution a été adoptée par le ministère de la culture pour sauvegarder le chant klapa en tant qu’élément du patrimoine culturel immatériel. Le chant klapa a donc été inscrit au Registre des biens culturels de la république de Croatie (registre public tenu par le ministère de la culture) sous le numéro Z 3621, par une résolution désignant le chant klapa « bien culturel immatériel », signée par le ministère de la culture le 31 mars 2008 (voir l’Annexe). 

Des propositions ont été soumises par les communautés locales (musées, sociétés culturelles et artistiques, organisations non gouvernementales, etc.), les services de conservation compétents, l’institut de recherche d’ethnologie et de folklore, l’institut de la langue croate et de la linguistique, etc. La Liste change constamment avec l’ajout de nouveaux biens culturels immatériels. Il n’existe aucune méthode prescrite pour mettre à jour l’inventaire. Il est généralement actualisé quand un nouvel élément du PCI est inscrit. Si la révision d’éléments déjà inscrits s’impose, chaque cas est étudié séparément. La viabilité et la reconnaissance de chacun des éléments inscrits à notre inventaire par les communautés et groupes concernés ont déjà été pleinement pris en compte. 

	6.
Documentation

	6.a.
Documentation annexée

Les documents ci-dessous sont obligatoires, à l’exception du film vidéo, et seront utilisés dans le processus d’examen et d’évaluation de la candidature. Ils pourront également être utiles pour d’éventuelles activités de visibilité si l’élément est inscrit. Cochez les cases suivantes pour confirmer que les documents en question sont inclus avec la candidature et qu’ils sont conformes aux instructions. Les documents supplémentaires, en dehors de ceux spécifiés ci-dessous ne pourront pas être acceptés et ne seront pas retournés.

	 FORMCHECKBOX 
 10 photos récentes en haute résolution

 FORMCHECKBOX 
 cession(s) de droits correspondant aux photos (formulaire ICH-07-photo)

 FORMCHECKBOX 
 film vidéo monté (maximum 10 minutes) (vivement conseillé pour l’évaluation et la visibilité)

 FORMCHECKBOX 
 cession(s) de droits correspondant à la vidéo enregistrée (formulaire ICH-07-vidéo)

	6.b.
Liste de références documentaires

Les États soumissionnaires peuvent souhaiter donner une liste des principaux ouvrages de référence publiés, tels que des livres, des articles, des documents multimédias ou des sites Internet qui donnent des informations complémentaires sur l’élément, en respectant les règles standards de présentation des bibliographies. Ces travaux publiés ne doivent pas être envoyés avec la candidature.

Ne pas dépasser une page standard
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	7.
Signature pour le compte de l’(des) État(s) partie(s)

	La candidature doit être conclue par la signature originale du responsable habilité à signer pour le compte de l’État partie, avec la mention de son nom, de son titre et de la date de soumission.

Dans le cas des candidatures multinationales, le document doit comporter le nom, le titre et la signature d’un responsable de chaque État partie soumissionnaire.

	Nom :

Andrea Zlatar Violić
Titre :
Minister of Culture
Date :
7 juin 2012 (dernière révision) 
Signature :
< signé >
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